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RESUMEN

SamyBenmayor es uno de los artistas contemporaneos mas importantes de Chile. El valor
de su trabajo recae en haberle dado una nueva oportunidad a la pintura. En la década de los
ochenta, mientras el lienzo y los pinceles vivian una crisis derivada del contexto social y

politico del pais, Samy entro a estudiar arte a la Universidad de Chile.

¢Cudles son exactamente los acontecimientos histéricos que derivaron en una forma de
hacer que tuvo tanto éxito? ¢(Qué corrientes historicas dieron pie a la educacion de
SamyBenmayor? ;Quiénes fueron los artistas que influyeron en su obra? ¢De qué forma la

dictadura marca a SamyBenmayor?

A través de un analisis minucioso del contexto histérico y entrevistas en profundidad a los
actores relevantes de la escena artistica de ese entonces, queremos responder a estas

preguntas y mostrar como se forja el genio artistico de SamyBenmayor.



ABSTRACT

Samy Benmayor is one of Chile’s most important contemporary artists. Back in the
eighties, while the canvas and the brushes were going through a crisis due to the social and
political scenario, he was starting his art sutdies at the Universidad de Chile. The value of
his work, relies on the fact that, he has given a new oportunitty to the painting, placing it

back to its original spot, the canvas.

Which ones were the key historic facts that made him a successful painter? Which artistic
tendencies were an influence in his work? How did the military dictatorship interfered on

his work? Which famous artists had an influence on Samy's work?

Through detailed analisis, interviews, and historic documents, we answer this questions that

help us understand how did Samy Benmayor became an artistic genius.



INTRODUCCION

Durante los afos 70’s, se producen distintos fendmenos politicos, sociales y culturales, que
cambian definitivamente la historia de las artes plasticas en Chile. En ese periodo, se alza la
figura de Samy Mauricio Benmayor Benayor, un personaje que cobrara vital importancia
durante los afios 80. Siendo lider, formador y protagonista de una revolucién que trajo de

regreso la pintura como forma de expresion artistica por excelencia.

En base a una rigurosa investigacion periodistica, se ha disefiado un perfil biogréfico del
artista, cuya construccion permitio acceder en amplitud a su vida, avanzando mas alla de

datos anecdoticos que refieren a su trayectoria desde un tiempo estatico.

Es asi, como, en las paginas de este estudio, se pudo contrastar la experiencia vivida con
elementos tedricos que complementan la comprension del contexto histérico y cultural del
siglo XX, en Chile y el mundo. Escenario que deviene y se entrecruza con los significados
y sentidos que entrafian los relatos. De este modo, al analizar e interpretar la narracion de
los entrevistados, se logran extender las fronteras del tiempo del calendario y retrotraerlas

en el tiempo del hombre.

No obstante, esto ocurre en un marco de accién dinamico, cuya naturaleza entrelaza el
pasado, presente y futuro, permitiendo abrazar la texturizada vida de Samy, la persona, eso
que indiscutiblemente logra acercar al artista. Asimismo, en distintos capitulos del presente
texto, se puede advertir como el didlogo con Samy, y con su circulo mas intimo, permite
que se pueda conocer su historia, desde la propia voz de los involucrados. Esto da la
oportunidad de transitar por el fendmeno social que configura el movimiento Ilamado

“Generacion de los 80”.

Cada seccidn detallada en este perfil, cobra sentido y fuerza en la relacién e interaccion con
los otros apartados descritos, pues el objetivo es dar enfasis a una mirada holistica del
ejercicio biografico. Sin embargo, con el fin de organizar la extensa informacion recogida
durante la experiencia de investigacion y orientar al lector, se propone este texto de 6

capitulos que a continuacién se specifican.



En el primer apartado: “Las bases de la pintura actual”, se detalla el contexto historico
universal que da un encuadre global de lo que ocurrié en el mundo respecto a la escena

artistica. En este capitulo. El lector se trasladara a la Europa del siglo XIX.

Luego, para adentrarse en la realidad nacional, con el capitulo que lleva por nombre
“Fundamentos historicos de la pintura nacional”, se puede hacer un viaje a través de los
acontecimientos artisticos nacionales, reorientando la mirada del lector hacia la escena
artistica que transcurre entre los afios 50 y 70. Cuyo impacto es relevante como influencia

de aquellos que, posteriormente, llegarian a influir en la pintura de Samy.

El capitulo tercero, “Grandes préceres de la pintura chilena”, hace referencia a los artistas
plasticos y movimientos que internacionalizarian la escena artistica nacional.
Especificamente, se podran conocer en este acapite, como llegan a traspasar las fronteras y
triunfar, grandes figuras como Roberto Matta y Nemesio Antlnez. Ademas, ya se puede

vislumbrar parte de la vida de Samy Benmayor.

“La rebelion de los estudiantes” es un interesante registro de la lucha de los jévenes
estudiantes de arte de la Universidad de Chile, que decidieron buscar su propia manera de
aprender de arte y técnicas artisticas. Un movimiento que se autodenomin6é Grupo de

estudiantes plasticos y que estaba compuesto por alumnos con un prominente futuro.

El capitulo 5: “Dictadura en la escuela de arte y los inicios de Samy Benmayor”, muestra
las radicales secuelas que dejaria el Golpe de Estado y la posterior dictadura en la Facultad
de Arte de la Universidad de Chile, lugar al que poco después llegaria a estudiar Samy
Benmayor. Una vision de su trayectoria universitaria, ligada a los acontecimientos sociales
y politicos de la época y que seran de vital importancia para la configuracion de la

Generacion de los 80.

Y el capitulo 6 “La consolidacion de un grande de la pintura chilena” dara cuenta de los
pasos de Samy en el arte y el éxito de su obra, contado por la voz de sus amigos, colegas y
criticos de arte. CoOmo este llega a acercarse justamente a los miembros de la Generacion de

los 80 y establecer una union que se mantiene hasta nuestros dias.

Finalmente, a modo de conclusién, se puede observar un relato interpretativo de la vida de

Samy, donde lo que interesa es relevar su legado, caracterizado principalmente por su obra



y sus hijos. De esta forma, poder aproximarse a la comprension de su contexto familiar y
profesional, en suma, a la integridad de su historia, configurando un perfil integral del
artista.



CAPITULO I: “LAS BASES DE LA PINTURA ACTUAL”

La novia, 6leao sobre tela, 1984.

"La calidad de un pintor depende de la cantidad de pasado que lleve consigo™

Pablo Picasso.
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1.1 EL MOVIMIENTO ROMANTICO COMO INSPIRACION PICTORICA

No se puede hablar del arte contemporaneo sin antes hacer un viaje, 0 resumen si se quiere,

por las distintas expresiones que dan origen a las ramas artisticas de la actualidad.

Es necesario entender, entonces, que los cambios no se generaron en nuestro siglo, sino

mas bien, a fines del siglo XVI1Il y comienzos del XIX.

Los ideales y fulgores de la Revolucion Francesa, dieron un punto de partida a una gesta
que estaba a punto de cambiar el curso de la historia. Es el simbolo méaximo del
rompimiento de las estructuras establecidas, la caida de las jerarquias, la denigracion de las

divinidades y la liberacion de aquellos que, hasta ese entonces, no tenian voz.

Es bajo este contexto que surge la corriente Romantica. No s6lo como una tendencia
artistica, sino como una forma de pensar, entender y vivir el mundo. Esta practica se
extendio rapidamente por Europa, en donde cada personaje supo expresarlo de acuerdo a su

realidad.

La rebeldia, el descubrirse a si mismo y la soltura imaginativa y sentimental, aparecen
arraigadas en los artistas que coquetean con los géneros romanticos. Es el caso del aleméan
Johann Wolfgang von Goethe, quien es reconocido en la actualidad como uno de los

fundadores del romance aleméan y europeo.

En su obra Fausto, Goethe juega con los limites de la religion, la moralidad, el amor y las
estructuras y limitaciones de la ciencia de su época. En ella expresa el profundo dolor y
conflicto de su protagonista quien, a pesar de sus afios y el conocimiento que posee, parece

no haber conquistado ni, mucho menos, disfrutado el amor.

“FAUSTO: Solo he recorrido el mundo y adquiri el placer por los cabellos; soltaba lo que
no me satisfacia y dejaba correr aquello que no podia alcanzar. No he hecho otra cosa que
tener deseos Y realizarlos, para luego volver a desear, y asi, poderoso, pasé mi tumultuosa

vida; pero ahora procuro que esta discurra con sabiduria y prudencia.”?

! Goethe, J.W (1806): Fausto. Gradfico.
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Es, en su conjunto, la expresién romantica de los conflictos que vivia el hombre durante los
periodos revolucionarios. La sed de conocimiento, la busqueda incesante de sus ideales y el
sentimentalismo exacerbado en la prosa de Goethe.

Tal como se expresaba en la literatura, la mdsica es otro puntal importante de la época
romantica. La irreverencia de Ludwig Van Beethoven, se convierte en un rio en el que todo

fluye segln la intencidn y la sentimentalidad del artista.

Desde muy joven es capaz de tomar el violin o sentarse frente el piano e improvisar de una
forma que asombra y conmueve. Se expresa libremente y sus emociones viajan de tonos
agudos a graves y agudos una vez mas, entrelazandose en una armonia inusual para sus

tiempos.

Esto se ve reflejado a lo largo de sus sonetos, cuartetos y sinfonias, que son testimonio de la
transicion de Beethoven, desde sus raices clasicistas (Mozart — Haydn) hasta involucrarse

profundamente con el género romance.

La pintura no estuvo exenta de los cambios que provocéel movimiento romantico. Ernst H.
Gombrich, historiador de arte de origen britanico, lo define como la ruptura de la
tradicion, producto de los acontecimientos desencadend la revolucion y el escenario

sociopolitico que vivieron trabajadores y artistas.

Durante esos afios, Eugene Delacroix, es catalogado como uno de los representantes mas
destacados de este periodo. Delacroix recoge conceptos de las obras de Rubens y
Rembrandt, las cuales visita con regularidad en el Louvre. Estudioso y metddico, en sus
viajes descubre los colores y ornamentas de la cultura arabe (Norte de Africa) y tiene
acercamientos a los trabajos de William Turner y John Constable (Inglaterra), este ultimo,

reconocido paisajista de la época.

Eugene Delacroix, impacta con sus obras, La libertad guiando al pueblo (1830) y Caballeria
Arabe a la carga (1832), en las que se observa el uso del color como eje principal, dejando

ligeramente de lado la pulcritud de las formas.

Con esta innovaciénpoco tradicional, expresa una vision personal de la realidad por sobre

los canones establecidos. Tal como explica Gombrich en su libro Historia del Arte,

12



Delacroix considerd que: “en pintura, el color era mucho méas importante que el dibujo y la

imaginacion que la inteligencia”.?
1.2 EL REALISMO: LA VERDAD ALCANZA A LOS LIENZOS

A mediados del Siglo XIX aparece un nuevo estilo que, a su manera, buscaba transgredir
los limites del orden tradicionalista. Este se iba a centrar principalmente en ejercicios
cotidianos de la gente comun. Trabajadores, obreros y por sobre todo el paisaje, serian el
foco de atencidn de esta tendencia que el pintor francés GustaveCourbet, bautiz6 como
Realismo.

Mucho de esto se explica en su arraigado interés por la politica y su marcada tendencia
socialista revolucionaria. En una carta a Monsieur Garcin, Courbet expresa lo siguiente:
“Acepto con mucho gusto esta denominacion. No solo soy socialista, sino que también soy
republicano, y en una palabra partidario de cualquier revolucion —y por encima de todo

realista... realista significa también sincero con la verdadera verdad."?

Bajo la premisa de romper con los arquetipos establecidos, al igual que Courbet, un nuevo

grupo de artistas busca un acercamiento distinto hacia el paisaje y la naturaleza.

Esto suponia la liberacion del color en el lienzo y un énfasis especial en el tratamiento de la
luz sobre los objetos y los paisajes, retratandolos al aire libre y plasmando la impresion que

generaba en la retina del artista.

Uno de los precursores de este movimientofue el francés EdouardManet, modelo para
futuros pintores que adoptarian sus técnicas y que, a su vez, el propio Manet habia

adquirido observando los lienzos de Ticiano, Velazquez y Francisco de Goya.

Una de sus principales motivaciones, era generar un estilo cautivador que le otorgara la

fama y el reconocimiento, que hasta ese entonces no habia conseguido.

2 Gombrich, E.H. (2004): Historia del Arte Contada Por E.H. Gombrich. Buenos Aires: Editorial
Sudamericana.

3 Courbet. G: Resefias del Muséed’Orsay: Carta de G. Courbet a otro pintor que lo califica de socialista”,
www.musee-orsay.fr
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Monet, Renoir y Pissarro, jovenes artistas interesados en lo que estaba realizando Manet,
asimilan el trabajo del pintor. Particularmente su forma de retratar la luz y la utilizacién del

color.

Afios més tarde, en una exposicién que se realiza en el estudio del fotdgrafo Félix
Tournachon (Nadar) en 1874, el critico Louis Leroy les llama despectivamente
impresionistas, en alusion a la obra Impresion: Sol naciente de Monet, ya que le parecia
que sus cuadros no tenian nada de arte, sino que mas bien reflejaban solo una impresion del

artista.

1.3 IMPRESIONISMO Y POSTIMPRESIONISMO: EL COLOR POR LAS
FORMAS

El movimiento fue resistido es sus inicios, ya que todos aquellos que se aproximaban en
demasia a los lienzos, no lograban entender lo que significaban el grupo pintoresco y

abultado de manchas que veian sobre las telas.

Gombrich explica que, “tuvo que pasar algiin tiempo para que el publico aprendiera a ver
un cuadro impresionista retrocediendo algunos metros y disfrutando del milagro de ver esas
manchas embrolladas colocarse stbitamente en su sitio y adquirir vida ante nuestros 0jos.
Conseguir este milagro y transferir la verdadera experiencia visual del pintor al espectador

fue el verdadero proposito de los impresionistas™.*

Como proceso logico de cambio, es comun escuchar el término postimpresionismo.
Aunque no se reconoce como una rama del arte propiamente tal, algunos artistas destacan
en su paso por el estilo impresionista siguiendo en constante evolucion hacia nuevas
disciplinas: Cézanne, Gauguin y Van Gogh, quienes se convertiran en modelos de

influencia para el Cubismo, Fauvismo y el Expresionismo, respectivamente.

Cézanne, es el primero en alejarse del movimiento impresionista, desencantado de la
propuesta pictorica. Amy Dempsey, Doctora en Historia del Arte y miembro de la Sociedad
Real del Arte, sefiala que: “De Pissarro aprendio la observacion directa y a apreciar los

efectos de la luz y el color. No obstante, a diferencia de los impresionistas, el interés de

4 Gombrich, E.H. (2004): Historia del Arte Contada Por E.H. Gombrich. Buenos Aires: Editorial
Sudamericana.
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Cézanne no se centraba en las cualidades efimeras de la luz y el momento fugaz, sino en la
estructura de la naturaleza.® Su juego de color y estructuras geométricas lo sefialan como

predecesor del Cubismo y modelo de estudio para otras corrientes venideras.

Van Gogh en cambio estaba interesado en otros conceptos. Queria expresarse de formas
diferentes. Al igual que Cézanne compartié con Pissarro, Gaugin y Toulouse-Lautrec,

abriéndose camino a nuevos estilos y usos técnicos.

Dedicé tiempo a la xilografia japonesa y de la mano de Emile Bernard, incursiond en el
Cloisonismo. Sin embargo, su interés por reflejar el vigor y la fuerza de las cosas que le

rodeaban lo llevaron por otros rumbos.

Dempsey documenta en su libro Estilos, Escuelas y Movimientos, un texto escrito por el
propio Van Gogh en referencia a su estilo. En el texto Van Gogh explica: “En lugar de
intentar reproducir con exactitud lo que tengo ante mis ojos, utilizo el color de forma mas

arbitraria, como si quisiera expresarme con mas fuerza”.%

Esta intensidad en sus trabajos, en los que expresaba su manera de ver el mundo. Obedecen
de cierta forma al frenesi que le causaba la enfermedad mental que padecia y que, conforme

pasaban los afios, se hacia méas evidente y aguda.

Segun los relatos de Amy Dempsey, en 1889, mientras el holandés mantenia una discusion
con Paul Gaugin, perdié control de si y, justamente producto de una crisis nerviosa, se

secciond la oreja izquierda.

A pesar de ser considerado un genio en la actualidad, Vincent Van Gogh no obtuvo la fama
que si alcanzaron otros de sus contemporaneos. No fue hasta después de su muerte (1890),
gracias a diversas exposiciones realizadas entre 1901 y 1915 que se reconoce su labor,
considerandolo como una influencia para fauvistas, expresionsitas y los primeros pintores

abstractos de principios del siglo XX.

Arranca el siglo XXy los jovenes artistas tienen la responsabilidad de ejecutar lo aprendido

de sus predecesores. La tension de la primera guerra mundial tiene a Europa en una

> Dempsey, A. (2002): Estilos Escuelas y Movimientos: Guia Enciclopédica del Arte Moderno. Chile:
Contrapunto.
6 Dempsey, A. (2002): Estilos Escuelas y Movimientos: Guia Enciclopédica del Arte Moderno. Chile:
Contrapunto.
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profunda crisis econdémica, politica y social, lo que representa en una fuerte carga

emaocional.

El Fauvismo, que recibe su nombre del critico francés, Louis Vauxcelles en su critica
Donatello parmi les fauves (fieras) en 1905, aparece como una extension del
Impresionismo y Posimpresionismo. Caracterizado por la marcada utilizacion del color en

desmedro de las formas, con pinceladas irregulares y trazos no del todo definidos.

El uso de la paleta de colores primarios y secundarios, matizados solo con algunos
complementarios, los tonos vivos y agresivos cubririan la superficie de las telas tomando

mayor relevancia que las figuras representadas.

HenriMatisse, André Derian y Maurice de Vlamnick, son algunas de las fieras que describe
Vauxcelles, que sin ser estar organizados se convierten el primer grupo de vanguardia de

principios de siglo.
1.4 EL EXPRESIONISMO V/S CUBISMO

En la voragine de las vanguardias, el Expresionismo es una de las corrientes artisticas que
predominan. Utiliza las técnicas adquiridas de las influencias impresionistas y
posimpresionistas, liberandolas sobre las telas.

Su motor principal es reflejarel sentir interno del autor frente a lo que lo rodea. El uso del
color y la deformacion de las formas, dan cuenta del escenario de crisis, angustia y desazén

que viven los europeos.

Sus origenes se remontan a las obras posimpresionistas de Van Gogh, Paul Gauguin y entre
sus precursores mas destacados se encuentra el noruego EdvardMunch y el belga James

Ensor.

Francia como capital del arte en europea es un punto de florecimiento del Expresionismo,
aungue es en Alemania donde se da conocer con mayor intensidad. Tras perder la gran
guerra aparecen las formas mas oscuras del movimiento, lo que queda de manifiesto en el

arte y literatura de la época.
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“Todo el que transmita con franqueza y autenticidad aquello que le conduce a la creacion es
uno de los nuestros”, Ernst Ludwig Kirchner, Manifiesto del grupo Die Briicke (El Puente)
en 1906.’

Die Briicke (EI Puente, Dresde, 1905) y el BlaueReiter (El Jinete Azul, Munich, 1911)
fueron las agrupaciones mas potentes de la expresionista germénica que promovia una
vision personal e intima: El color, las formas y el soporte al servicio de las emociones y

sentimientos del artista.

Mientras en Alemania los artistas incursionaban en el expresionismo, otro grupo que
también encontraba sus raices en el posimpresionismo se forjaba en funcion de otros planes

y fundamentos.

El Cubismo, destaca como uno de las corrientes pictéricas mas reconocidas en América

Latina. El pintor espafiol, Pablo Picasso, es uno de los principales exponentes de este estilo.

Vauxcelles, conocido detractor de las vanguardias artisticas, desprecia las figuras que
propone el pintor francés George Braque en su obra: Viaducto de L’Estaque (1908).
Alegando gue todo se reduce a patrones geomeétricos y cubos, de este modo se le da nombre

oficial al movimiento.

La inspiracion fundamental de esta nueva tendencia es la figura en su maxima expresion.
Aparece como una contrapropuesta al Fauvismo y el Expresionismo, que se centraban

principalmente en el color.

Para los cubistas la figura esencial de las cosas no cambiaria jamas, sin importar cuanta luz
o color se aplique sobre ellas. Es el respeto puro por las formas bésicas de las cosas, de ahi

que se reconoce a Cézanne como influencia directa sobre estos artistas.

Amy depsey, respecto al cubismo explica que, “la verdadera novedad del cubismo, es su
elocuencia en sus comentarios sobre un mundo extrafio”.® Para ello, destaca la célebre frase

de Picasso... “esta rareza es lo que queriamos para hacer pensar a la gente sobre ella,

" Kirchner, E.L. (1905). Manifesto de Die Briicke (EI Puente). Alemania, Dresde.
8 Dempsey, A. (2002): Estilos Escuelas y Movimientos: Guia Enciclopédica del Arte Moderno. Chile:
Contrapunto.
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porque éramos plenamente conscientes de que nuestro mundo se estaba haciendo extrafio y

no exactamente alentador”.®

La inventiva cubista de Pablo Picasso es rapidamente traspasada a otras disciplinas de
manera que, escultores, disefiadores e incluso arquitectos, utilizarian sus bases artisticas.
Dentro de las innovaciones que nacen con el cubismo se encuentra el collage, que seria
atribuido a Picasso luego de pegar un trozo de hule en uno de sus cuadros (Naturaleza

muerta con asiento de rejilla — 1912).
1.5 EL FUTURISMO Y DADAISMO COMO NUEVAS VANGUARDIAS

Mientras se desarrollaba el cubismo, paralelamente se gesta en lItalia, el Futurismo. En sus
inicios supone ser una revolucion literaria en contra del tradicionalismo doctrinario de otras

épocas, pero pronto pasaria a convertirse en un movimiento global.

“Es desde Italia desde donde hoy establecemos el Futurismo con este manifiesto de
arrolladora y ardiente violencia, porque queremos liberar a este pais de su fétida gangrena

de profesores, arquedlogos, anticuarios y retoricos”°

Este extracto del original que se compone de 11 puntos, explica en resumen la postura
rupturista de sus creadores, quienes estan convencidos de que los modelos tradicionales

existentes hasta esa fecha deben ser modificados por nuevos aires de vanguardia.

Provocacion y agresividad destacan en su postura, amenazando incluso con destruir las
bibliotecas, iconos del saber y el conocimiento. A su vez, es una ideologia politicamente

activa, apoyando abiertamente los intereses fascistas de Benito Mussolini.

Desde el punto de vista artistico el Futurismo debe parte de su técnica al cubismo,
utilizando la geometria para dar movimiento a las cosas con el fin de lograr una impresion
de velocidad. Boccioni, Russolo y Carra son exponentes de aquello y recibieron los

consejos y ayuda de los maestros cubistas Braque y Picasso.

°® Dempsey, A. (2002): Estilos Escuelas y Movimientos: Guia Enciclopédica del Arte Moderno. Chile:
Contrapunto.
10 Marinetti, F. (1909, 20 febrero): EI Futurismo. Le Figaro. Paris, Francia.
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Giacomo Balla, perteneciente a la primera oleada de los futuristas, busca inspiracién en la
fotografia. Estudiando la traccion animal y humana a través de la superposiciéon de

imagenes en secuencia, para lograr el efecto de movimiento y velocidad.

Otra de las corrientes rupturistas europeas y quizas, una de las mas complejas de describir,
es el Dadaismo. Conceptos como el amiquemeimportismo son los que define el rumano,

Tristan Tzara, en las lineas de un manifiesto que no es tal.

“Yo escribo un manifiesto y no quiero nada y, sin embargo, digo algunas cosas y por
principio estoy contra los manifiestos, como por lo demas, también estoy en contra de los

principios, decilitros para medir el valor moral de cada frase”.!

El dadaismo rechaza todo lo que se conocia hasta ese entonces, es una suma de negaciones,
que incluso se niega a si misma. Principios morales, arte, literatura, politica y sociedad.
Todo era cuestionado por este insurgente grupo que liderados por Tzara, emergen desde el

cabaret Voltaire en Zurich, Suiza.

Amy Dempsey explica que: “su objetivo no eran solo los organismos politicos y sociales,
sino también los organismos artisticos oficiales, que en la sociedad burguesa formaban

parte del desacreditado status quo sociopolitico”.!?

El anhelo por destruir todo sistema dejaba de manifiesto una visidn critica y anarquica que,

en palabras simples, daba espacio a todo por muy primitivo o irracional que pareciese.

Poco a poco se va diluyendo la paleta de colores, técnicas, formas, sentimientos e ideas.
Todas ellas... pequeiias manchas que, en su conjunto, reflejan el paisaje que ha recorrido el

arte hasta nuestros dias.

Regularmente se describe estos hechos guardando cierta distancia con el escenario artistico
de nuestro pais. Lo cierto es que, durante la segunda mitad del siglo XIX, Chile seria

testigo presencial de su propia metamorfosis social, politica, cultural y artistica.

1 Tzara, T. (1918): Manifiesto Dadaista. Zurich, Austria.
12 Dempsey, A. (2002): Estilos Escuelas y Movimientos: Guia Enciclopédica del Arte Moderno. Chile:
Contrapunto.
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CAPITULO II: “BASES HISTORICAS DE LA PINTURA CHILENA”

Isométrica, 6leo sobre tela. Afio 2000.

“Nada hay mas dulce como dormir sobre una creencia inamovible... Perturbar este suefio

es exponerse a que a uno le envien una injuria”

Jean Emar.
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2.1 1910: LA “GENERACION DEL 13

Mientras el pais se acercaba a su centenario (1910), las ciudades y la actividad urbana
tenian un crecimiento inusitado para aquellos afios. La economia se sustentaba
principalmente por las actividades salitreras del norte y la creciente actividad financiera de
las grandes urbes.

La explosion industrial europea empujaba el interés de pequefios centros manufactureros
que, hasta ese entonces, no eran capaces de competir con la oferta importada desde el viejo

continente.

En la politica, inestabilidad era el concepto preponderante. Luego de la guerra civil de 1891
y el cambio al modo parlamentario, el pais no parecia encajar en este nuevo sistema de
orden. Esto sumado a los continuos cambios de gabinete durante el gobierno de Federico
ErrazurizEchaurren, el breve mandato del VicepresidenteAnibal Zafartu y la posterior

direccion de German Riesco.

Es quizas uno de los factores del descontento social de la época, representados en la pugna
constante entre burgueses y aristdcratas. Todo esto sumado a una masa trabajadora en

constantes huelgas en la lucha por de mejoras en las condiciones laborales.

En el &mbito artistico, se inaugura el Museo de Bellas Artes en septiembre de 1910 y un
grupo de artistas hace apariciones con frecuencia en galerias y pinacotecas. Agustin
Abarca, Arturo Gordon, Abelardo Bustamante, Pedro Luna y Ezequiel Plaza, por nombrar a

unos cuantos.

El grupo recibe el nombre de Generacién del 13, ya que sus integrantes participan de una
exposicion realizada en los salones del diario EI Mercurio en dicho afio. EI conglomerado
reunia a artistas plasticos de diversas disciplinas, relacionandose de forma estrecha con

actores, musicos y otros personajes ligados a las artes.

Son reconocidos como el primer movimiento pictérico nacional, siendo los primeros en
distanciarse de las corrientes clasicas para detenerse en aspectos mas cotidianos. De cierta
forma comenzaban a adoptar las nuevas corrientes que venian de Europa, aplicandolas a la

realidad nacional.
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Las influencias del espafiol Fernando Alvarez Sotomayor, generaran en el grupo un interés
por la identidad nacional y el reflejo de la situacion social que vivia el pais en ese entonces.
La emotividad, el descontento y la tristeza se verdn retratadas en los lienzos de la

generacion del 13.

Abelardo Bustamante es un ejemplo de esta tendencia que retrataba a los hombres y
mujeres de la época en sus labores cotidianas, reflejando imagenes crudas sin hermosear o

disimular la angustia que azotaba a los personajes del cuadro.

Una etapa mas costumbrista si se quiere titular de alguna forma, asi lo describe Ricardo
BindisFuller en su libro, La pintura chilena desde Gil de Castro hasta nuestros dias. Segun
el escritor, el espafiol (Alvarez Sotomayor) impartié doctrina con el legado de Velazquez y
Goya para que las ideas se materializaran en paisajes de aldea y retratos de personajes
folcléricos.

Esa es la importancia de la Generacidn del 13, mostrar un rostro mas amable del ejercicio
pictérico, de cosas simples y con mas sentido que las imégenes clasicas provenientes del
siglo anterior. Una critica rebelde frente a las fuerzas hegemonicas preponderantes,

principalmente a cargo de agrupaciones académicas.

Por aquellos afios y tal como lo expresa Patricio Lizama en el texto, Escritos de Arte:
“Podemos notar que el arte académico no era solamente una determinada expresion plastica
a la cual adherian los artistas por concepciones pictéricas definidas, sino que era un
verdadero sistema artistico autosuficiente en su produccién, recepcién y legitimidad, que
reproducia los gustos y percepciones de la clase dirigente. El artista que optaba por el arte
académico, elegia una alternativa que le otorgaba estudios, salones, premios, medallas,

viajes, critica favorable, reconocimiento social y econémico”.t3

Es importante detenerse en el andlisis que realiza Lizama al respecto, puesto que resulta
impensado entender el arte actual trabajando de esa forma. Si bien es cierto que la oferta 'y
la demanda no han cambiado desde los tiempos del trueque, es raro pensar que las escuelas
de arte o algin ente gubernamental quisiera restringir de alguna forma la creacion o

distribucién del arte.

13 Lizama, P. (1992): Escritos de Arte / Jean Emar 1923 — 1925. Chile: Editorial Universitaria S.A.
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En ese entonces, la Escuela de Bellas Artes era la encargada de fijar los parametros
artisticos y el Consejo de Bellas Artes velaba con los mismos principios. Bajo sus

directrices se definian las obras que se exhibian al publico.

Sin ir més lejos, eran estos organismos los encargados de las acciones de arte que se
realizaban durante el afio; el saldon anual, las exposiciones y los concursos. Ademas de

administrar los premios y auspicios para los talentos destacados.

Otro factor de este dominio lo ejercia el financiamiento. EI gobierno entregaba los aportes

para los certdmenes, becas e incentivos a los afortunados que escogian los consejos de arte.

Los diarios y revistas cerraban el circulo. Entre los espacios de critica y las columnas de
opinién de Richon-Brunet, Backhaus, Nathanael Yéfiez, entre otros, se enaltecia el valor
estético de las obras provenientes de la seleccién académica. Finalmente, las élites
mantenian activa la demanda y validaban econdmicamente el proceso que permanecia

inamovible y sin alteraciones.

En algunos pasajes de Lizama, se describe a la muestra organizada para el centenario de
1910, como el paradigma de dicha situacion. El Consejo de las Artes, convocd, selecciono a
los invitados, presidio el jurado y en ultima instancia escogio las obras que se compraron

para el museo nacional.

Pero vendrian otros afios, en donde el artista buscaria otros rumbos y serian necesarios

otros maestros. Es entonces cuando aparece la figura de Juan Francisco Gonzalez.

Contratado para impartir clases de arte en la Escuela de arte Bellas Artes en 1908. Como
profesor de croquis y de paisajes, Gonzalez instaba a sus alumnos a trabajar la luz y retratar

el mundo como lo veian sus 0jos.

Una forma bastante vanguardista para esos afios y que el mismo docente habia aprendido
afios antes en sus viajes por Europa. De aquellos paseos por el circuito del euro adoptdé las

maneras impresionistas, que mas tarde transmitiria a su grupo de alumnos.

Patricio Lizama, habla del nacimiento de una nueva fraccion en la escuela de arte. Estaban

aquellos que se mantenian bajo la tutela de Fernando Alvarez Sotomayor, los paisajes
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aldeanos y las imagenes costumbristas. Y, por otra parte, desde la llegada de Juan Francisco

Gonzalez se formaria otra.

Esta demostraria un interés distinto en el arte y el proceso de pictorico. Gonzalez
incentivaba a sus alumnos a descubrir sus limitaciones mas alla de lo que aprendian en el

taller y a menudo les decia, “yo les doy todo lo que sé; ustedes después se encontraran”.'*

Los jovenes encontrarian en él, un aliado frente a la estricta formacion que ofrecian los
organismos académicos de esos afios. El profesor era integrante del Grupo de los 10,
ademas de ser socio y fundador de la Sociedad Nacional de Artes.

En 1919 se convertiria en presidente de dicha organizacion, que buscaba diferenciarse y
entregar una alternativa a la rigida estructura que representaban la Escuela y el Consejo de
Bellas Artes. Bajo esta premisa, la sociedad apoyaria distintas exposiciones y muestras para

dar conocer a artistas de la vanguardia de esos afos.

Dentro de sus alumnos més reconocidos destacan Luis Vargas Rosas y HenriettePetit, entre
otros. Siendo este un punto de partida en el camino que ambos compartirian afios mas

adelante.

La critica de los periddicos era dura contra los movimientos que se alejaban de las huestes
académicas. Es por esos afios que el joven literato y también pintor Jean Emar, irrumpe con
mensajes de vanguardia y arte moderno. Muchos de los cuales seran decodificados afios

después, ya que al momento de su publicacion no serian del todo comprendidos.

Jean Emar, de la expresion en francés j’ en ai marre (estoy harto), es el pseudénimo por el
cual se haria conocido Alvaro Yéafiez Bianchi, hijo de Eliodoro Yafiez, politico y destacado
empresario. Eliodoro quiso inculcar a su hijo el gusto por la politica y los negocios, pero su

pasion por las artes lo alejaria de esos caminos.

La agitada, pero a la vez acomodada situacién de su padre le permiten desde muy pequefio
visitar y empaparse con la cultura y las artes de otros paises. En 1919 tras casarse con su

prima Herminia Yafez el afio anterior, viajan a Francia para establecerse por algunos afios.

14 Lizama, P. (1992): Escritos de Arte / Jean Emar 1923 — 1925. Chile: Editorial Universitaria S.A.
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Gracias a las influencias de la familia consigue trabajo en la embajada como primer
secretario. Con base en Paris, recorrid sus calles y se dejo encantar por la bohemia del
barrio Montparnasse, en donde conocio a los grandes exponentes de la vanguardia artistica.

Pablo Picasso, Derain y Juan Gris entre muchas personalidades que visitaban las calles del,
en ese entonces, epicentro de la pintura y las artes. Afianz6 su amistad con el poeta chileno
Vicente Huidobro y sembré un estrecho vinculo con un pufiado de compatriotas que daria

importantes frutos para la plastica nacional en los afios venideros.

Luis Vargas Rosas, HenriettePetit, José Perotti y los hermanos José y Manuel Ortiz de
Zarate, visitaban el Montparnassecon frecuencia y al igual que Yafiez, disfrutaban de la
bohemia y las ideas plasticas que cada vez se alejaban mas de la clasica escuela que aun

predominaba en los museos y galerias de Santiago.
2.2 1925: EL GRUPO MONTPARNASSE

Luego de unos afios sumergidos en esta enriquecedora y a la vez tan distinta dimensién del
arte regresan a Chile y al paso de unos afios, en 1925 fundan el Grupo Montparnasse. Una
dedicatoria especial al barrio parisino que les habia entregado tanto aprendizaje y liderados

por Vargas Yy Petit que para ese entonces ya habian contraido matrimonio.

Si bien recordamos a la generacion del 13 como el primer colectivo pictérico nacional y al
maestro Juan Francisco Gonzalez como un precursor de la vanguardia es, sin lugar a dudas,
el grupo Montparnasse el encargado de abrir los caminos y materializar esta tendencia en

nuestro pais.

Por su parte, Yafiez que habia regresado a Chile en 1923 se encargaria de hacer campafa y
comentar sobre el trabajo de sus comparfieros de la trastienda parisina. Bajo el pseudénimo
de Jean Emar, escribe sus comentarios de arte en el diario La Nacion, propiedad de su padre

Eliodoro Yafiez.

En sus parrafos Emar se daba mafia para criticar a las ctpulas de la academia existente, a
quienes llamaba oficiales, expresando que el rechazo que estos sentian hacia la novedad era

principalmente fruto de la ignorancia.
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Provisto de rica gramatica y una pluma elocuente, entregaria detalles de las vanguardias
europeas y de sus origenes. Hablo de Cézanne, Picasso, Braque y del cubismo para

establecer el punto de partida de sus relatos.

En la escena nacional alabd el trabajo de sus contemporaneos, contribuyé con Huidobro,
entrevistd a Camilo Mori, Petit y realiz6 intercambios con Luis Vargas Rosas, quien le

aportaba con ilustraciones para dar fuerza a sus historias.

El mismo Luis Vargas Rosas que BindisFuller define como: “El alma del Grupo
Montparnasse, que mantuvo vivo el espiritu de lucha e hizo crecer el niumero de artistas
amantes de la renovacion, especialmente con el “Salon de Junio”, de 1925, que reuni6é un
conjunto considerable de pintores y tentd a don Juan Francisco Gonzéalez a participar, para

que los acompafiara en esa inolvidable aventura artistica”.™

En dicha exposicidn los montparnassianos compartirian espacio con obras de Picasso, Gris
y Leéger, entre otros. Personajes que afos antes habian admirado y habian servido de

inspiracion para su transformacion artistica.

El grupo que seria parte de la renovacion de la plastica chilena de principios del siglo XX,
sentaria un precedente y un modelo a seguir. Este camino seria el que adoptaria Carlos
Isamitt, quien afios mas tarde asumiria la direccion de la Escuela y el Museo de Bellas
Artes.

Isamitt, que habia sido alumno de Fernando Alvarez Sotomayor, volvia a Chile luego de
una estancia en Europa en donde tuvo la posibilidad de disfrutar de los albores de la

metamorfosis del viejo continente.

Dentro de sus primeras medidas esta la contratacion del pintor ruso Boris Grigoriev, de
vasta trayectoria en Paris y que se haria cargo del taller de color. El ruso seria inspiracion y

apoyo para los alumnos que descansaban en la doctrina de un profesor europeo.

Nuevos alumnos seguirian el camino cimentado por el Grupo Montparnasse y tendrian

también la posibilidad de viajar y conocer un poco mas de los ideales modernos. Esta es la

5Bindis, R. (1984): La pintura chilena desde Gil de Castro hasta nuestros dias. Chile: Philips Chilena,
Depto. de Publicidad.
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denominada generacion del 28 que sumado a los precursores del colectivo formado en

1925, exhibirian sus obras en el salén oficial de 1928.

Ana Cortés, Inés Puyd, Marco A. Bonta y Héctor Caceres, fueron algunos de los artistas
que vieron sus pinturas colgadas en dicha muestra que, como era de esperarse para la

época, no paso inadvertida generando el repudio casi inmediato de los criticos oficialistas.

Nathanael Yafez, quien comentaba sobre los temas de arte en la Revista Ilustrada, se queja
de la administracion aludiendo que de continuar en ese sendero las proximas exposiciones

estan destinadas al fracaso.

Aln mas duro es el andlisis al referirse sobre los jurados y expositores, en su alegato Yariez
expresa que: “Se viene falseando la importancia del Salén, que fuera un torneo, para
convertirse en un asilo de indigencia intelectual; los comisarios, tocando el parche,
pregonan la esplendidez de lo que viene, se abusa del ditirambo, de la superioridad de cada
salon sobre los anteriores, y ya nadie cae en el engafio. Este concurso anual requiere un
substancial cambio de organizacion, nadie lo puede poner en duda; hay que considerar que
varios mecenas han legado fondos para discernir premios a las mejores obras de la
estatuaria, pintura o dibujo que se realiza en el pais y no para instituir una reparticion de
beneficencia a los lisiados mentales, ni para que jurados, elegidos en mala forma, hagan

reparto indecoroso de tales dineros”.®

Y es que los trabajos representados por esta nueva generacion de artistas, se alejaba del
realismo pictérico de épocas anteriores y manera brusca quebraba los esquemas de la

estética pictorica aceptada por los academicistas.

Antonio Romera, en su libro Historia de la Pintura Chilena, describe la obra de algunos de
los integrantes de esta camada destacando la carga emotiva que despliegan sobre las telas.
Habla recurrentemente de lirismo, como si los artistas quisieran expresar sus emociones

mas intimas en lineas poco definidas y trazos de color.

De Anita Cortés, por ejemplo, Romera expresa: “Sabe mantenerse dentro de un dominio

esencialmente plastico. Pero a través de una sensibilidad quintaesenciada, de un instinto

16 Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.
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sobremanera armonico del color, en sus telas se advierten resabios de una subjetividad
delicada que busca en los grises y en el juego ritmico de una gama restringida lo mas
caracteristico de su estilo. Romanticismo, lirismo; méas todavia: musicalidad, reflejo, en

definitiva, de un espiritu acucioso en la busca de la belleza”.'’

Si bien existian detractores a los que no les merecia respeto o admiracion alguna las nuevas
formas de expresion artistica, otros personajes en cambio estaban abiertos a los cambios y

con mucha disposicion a darles una oportunidad.

Es el caso del otrora jefe del Departamento de Ensefianza Artistica del Ministerio del
Instruccion Publica, Armando Donoso, quien tal vez en respuesta a las palabras de

Nathanael Yarfiez, escribe en la revista Los Tiempos en octubre del mismo afio.

Donoso, hace gala de su pasado en el organismo de instruccion publica y expresa lo
siguiente: “Estimo que la calidad de este salon puede deducirse del furor con que lo
comienzan a atacar: es un salon joven, lo cual vale decir nuevo y original, y ello tiene que
provocar el eterno misoneismo de los viejos. Entiéndase que, al decir viejo, me refiero a esa
decrepitud de espiritu de los que nunca han podido tolerar que nadie piense o sienta de

manera distinta de cémo han pensado los mas”.*®

Durante este periodo cercano a 1930 se vive el mayor conflicto entre los partidarios de la
vieja escuela artistica y los adeptos a ideas vanguardistas. Todo esto representa una
amenaza para la Escuela de Bellas Artes, que parecia no dar respuesta a las inquietudes

creadoras de sus alumnos.

Mientras tanto Carlos Ibafiez del Campo, quien habia asumido como Presidente en 1927.
Iniciaba su proceso de reformas, enfocadas principalmente en las mejoras sociales y la
tramitacion de leyes que habian sido postergadas durante el mandato parlamentario de

Arturo Alessandri.

Estos cambios afectarian de manera directa el panorama artistico del pais. Por decreto

impartido por el gobierno y ejecutado por el Ministerio de Instruccion Publica, se cerraria

17 Romera, A. R. (1956): Historia de la pintura chilena. Chile: Editorial del Pacifico S.A.
18 Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.
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la Escuela de Bellas Artes, dejando en funcionamiento solo el taller de dibujo, con el fin de

realizar cambios profundos en su modelo de ensefianza.

Las modificaciones que habia planteado Carlos Isamitt y el escaso tiempo que se le
permitio para realizarlas no fueron suficientes. Por ello, se pensd necesario idear un plan de

reestructuracion a largo plazo que permitiera dicha transformacion.

Bajo esta premisa un pufiado selecto compuesto por profesores y estudiantes provenientes
de distintas ramas de las artes plasticas, son beneficiarios de becas y pasantias de
perfeccionamiento en el extranjero. Todo esto pensado para que a Su regreso se

incorporaran como parte de la plana docente de la nueva Escuela de Artes Aplicadas.

Esta metamorfosis que proponia la mano de Ibéafiez tenia dos propdsitos concretos, en
primer lugar: Una transformacion de fondo acorde con la industrializacion del pais, que
modificara el circuito artistico y lo que convirtiese en una plataforma economica de
utilidad.

Y, por otra parte, romper con la critica y controversia de afios anteriores que suponia que el
proceso vanguardista nacional, no era mas que una copia sin identidad del trabajo de
maestros extranjeros. Sin embargo, para muchos de los becados era dificil desprenderse de
las corrientes del viejo continente, principalmente de las influencias que entregaba la

bohemia y la escuela de Paris.
2.3 NACE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

En 1929 y nuevamente por mandato supremo, se ordena la separacion de la Escuela de
Bellas Artes del Ministerio de Instruccion Publica. Esta pasara a llamarse Escuela de Artes
Aplicadas y en conjunto con el Conservatorio Nacional de Musica formaran la Facultad de
Bellas Artes bajo la direccion de la Universidad de Chile.

Por aquellos afios, si bien los artistas viajaban y tenian la posibilidad de codearse con pares
y maestros extranjeros, se produce un fenomeno de repatriacion del arte. Esto se traduce

principalmente en el asentamiento y permanencia de muchos talentos en nuestro pais.

La reestructuracion europea posterior a la primera guerra mundial, habia tenido un efecto

importante en todas las plataformas sociales; La politica, la economia y por supuesto
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cultura. Lo que ha cambiado la forma en que el viejo continente influenciaba al resto del

mundo.

El escenario en Chile era similar, si bien no habiamos sufrido la guerra, desde los afios 30
se vivian transformaciones que afectaban también los espacios de difusion del arte. La
politica tenia gran inferencia en ello y muchos artistas, a su manera, expresaban su sentir al

respecto.

El cierre de la Escuela de Bellas Artes da cuenta de este proceso. No es gratuito que se
cerrase y se hicieran cambios de fondo en la forma de dirigir y difundir el arte. Mas aun
cuando la orden de realizar estos cambios fuese por dictamen supremo del presidente de la

republica.

Milanlvelic y Gaspar Galaz definen lo que sucedid en el ambito artistico como: “El
repliegue de los artistas para reexaminar las influencias recibidas, deteniéndose el flujo de
pintores al extranjero, y concentrandose la actividad en el replanteamiento de las

concepciones estéticas que se habian asimilado tan de prisa”.!°

Entonces, en el camino hacia los afios 40 se pueden apreciar las inspiraciones europeas que
tienen los determinados grupos de artistas nacionales. Muchos de ellos con base en el
Impresionismo y las ramificaciones posimpresionistas que le siguieron: Fauvismo,
Expresionismo, Cubismo, Futurismo, entre otras. Todas ellas con un determinado

despliegue técnico, uso de los colores y del soporte.

En esos momentos de incertidumbre, aparecen las figuras de grandes personajes. Es el caso
del pintor Pablo Burchard, quien destaca por su técnica y capacidad de aislarse, centrandose

delicadamente en su foco de atencién.
2.4 PABLO BURCHARD: INSPIRADOR DE GRANDES ARTISTAS CHILENOQOS

Asi lo destaca Enrique Lihn, citado en el texto de Ivelic y Galaz, en donde se describe la
obra de Burchard como “la armonia del hombre con esa zona del mundo en que puede

olvidarse de si mismo entregado a la serena y desinteresada contemplacion de las cosas. En

19 Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.
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su obra no encontramos ni el menor atisbo de los conflictos en que se debatia la literatura y

el arte de esa época critica”.?°

A pesar de exquisita técnica y desdoblamiento plastico, Burchard nunca abandoné las
imagenes de la naturaleza o la representacion real de las cosas. Esto hacia que su pintura

fuera muy amable para los espectadores, a diferencia de la de otros artistas.

En 1932, Burchard es elegido para asumir la direccion de la Escuela de Artes Aplicadas,
cargo que ocuparé hasta 1935, cuando dara preferencia a su labor docente y continuara con
sus talleres de pintura.

Reconocido como un gran maestro y formador de mas de una generacién, sus discipulos lo
recuerdan con afecto, como un tipo excepcional y de gran presencia. Es el caso de Ramon
Vergara Grez, quien se refiere a Burchard como: “Don Pablo Burchard, era un hombre
hermoso, de una estatura y un rostro afable. De un modo, yo diria, a ratos afectivo y a ratos
irascible. Sin embargo, en el fondo habia una ternura en él que lo hacia acompafar a cada

uno de sus alumnos con atencion preferente”.?

En esta conversacion plasmada en la serie documental, Demoliendo el muro, de los
profesores Milan Ivelic y Gaspar Galaz, Vergara Grez se extiende en elogios para describir
a su maestro. En ella destaca la inmensa bondad de su profesor y la capacidad para insistir
en sus ensefianzas una y otra vez, recordando la frase del mismo “Conciencia y

perseverancia en el trabajo, con eso se puede llegar lejos”.??

No es coincidencia que afios mas tarde un apartado de sus alumnos sea conocido como la
Generacion del 40. Apodados asi por Antonio R. Romera y participantes del Salon Oficial
de 1941. En ellos resalta el uso de la técnica posimpresionista, ligandoles con frecuencia al

Fauvismo francés y el Expresionismo aleman.

Alumnos de Burchard, Jorge Caballero y Augusto Eguiluz, este ultimo adoctrinado en las
influencias de la escuela de Paris. Gauguin, Cézanne y Van Goh, fueron algunos de los

modelos a seguir.

20 Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.

21 Demoliendo el Muro: Chile el arte y sus artistas. Chile: UCV Television. https://youtu.be/cW51D4FkXU8
22 Demoliendo el Muro: Chile el arte y sus artistas. Chile: UCV Television. https://youtu.be/cW51D4FkXU8
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Se dice que el trabajo de esta promocion ahondé en el caracter subjetivo de la pintura sin
dejar de lado las emociones e impresiones, pero por sobre todo sin huir ni alejarse de la
realidad.

Ximena Cristi, por ejemplo, destaca por su vision intima de las cosas. Un trabajo de

mesurada contemplacion, que no se limita a las imagenes que se perciben a simple vista.

La preponderancia de la luz y su increible capacidad de representar el color, detalles que
solo ella es capaz de apreciar en objetos cotidianos. En palabras del escultor Abraham
Freifeld, Cristi logra que: “La manifestacion plastica permanezca bajo el influjo de una

poderosa vision interior”.?®

Al ser consultada sobre su obra, Cristi explica: “No tengo una pauta ni canones para el
color. Si asi la luz, porque la luz es general y donde se mire esta la luz y la sombra. EI color

es la poesia que uno jamas espera, sino que llega”.?

Sergio Montecino, por ejemplo, a quien se le ha encasillado como expresionista, dice estar
en desacuerdo con esa clasificacion. Inspirado fuertemente por los paisajes de Cézanne,
Montecino afirma ser mas alegre y lirico, desmarcandose del estilo tragico que muestran los

artistas de esa tendencia.®

Tal como describen Milanlvelic y Gaspar Galaz, esta generacion de artistas es la Gltima en
absorber los influjos posimpresionistas, pero sin manifestarlos en su totalidad, expresando
que: “Se aplaca la intensidad y la violencia del color que habia caracterizado a la pintura

fauvista y no se llega a las angustiantes “deformaciones” del Expresionismo aleman”.?

Esto demuestra la correlacion y traspaso de informacién que recibe de los colectivos que le
preceden. La Generacion del 13, Grupo Montparnasse y la Promocion del 28, les entregan
una pauta que finalmente se traduce en obras cargadas de intimidad, lo que las acerca cada

vez mas a un mundo subjetivo.

23 Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.

24 Demoliendo el Muro: Chile el arte y sus artistas. Chile: UCV TV. https://youtu.be/pt1-LpAWV60

25 Demoliendo el Muro: Chile el arte y sus artistas. Chile: UCV TV. https://youtu.be/pt1-LpAWV60

% Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.
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La pintura chilena se encuentra entonces sobre una especie de cuerda floja, ha recibido la
influencia de la vanguardia europea y absorbid el caracter intimo que le aportan los artistas
nacionales. Hacia los afios 50, esta tendencia cedera hacia el mundo interior, lo que se vera

reflejado en la exploracion de nuevas formas y estilos pictoricos.
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CAPITULO I11: GRANDES PROCERES DE LA PINTURA CHILENA

Suefo en la azotea, 6leo sobre tela. Ao 2005

“El artista es la mano que, mediante una u otra tecla, hacevibrar adecuadamente el

almahumana.”

Vasili Kandinski.
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3.1 ROBERTO MATTA INICIA SU AVENTURA EN EUROPA

Ya habia cedido el arte hacia la conciencia y el mundo interior de los artistas. Si bien los
movimientos posimpresionistas la retrataban como un puente de emociones y percepciones,

aun estaba sujeta a cambios y transformaciones.

Se comienza a hablar entonces de surrealismo y de pintura abstracta. La segunda como una
actividad manejada por el artista, que modificando formas y colores la convierte en un
espacio plastico que funciona bajo sus propias leyes. No esta sujeta a entes figurativos y
solo se rige por la intencionalidad de su creador.

De esta tendencia destacan el ruso Vasili Kandinski y el holandés PietMondrian, quienes
reflejan una dimension alterna a la nuestra dominada por las figuras y la aplicacién del

color, sin parecerse en nada a lo que conocemos.

En la primera en cambio, se abre una ventana al subconsciente del artista; No hay orden, ni
reglas y mucho menos una relacion con la realidad. Parece entregar un soporte grafico a los
postulados de Sigmund Freud, en donde el hombre es libre de sentir y pensar mientras esta

dormido o inconsciente.

En tal estado residen todos sus deseos y emociones, alejadas de la racionalidad y donde no
pueden ser reprimidas. No existe el miedo u otro tipo de condicionantes externas que

puedan limitar el desarrollo de sus aspiraciones.

Entre sus mas grandes exponentes se encuentra el espafiol Salvador Dali y un compatriota
que desarrollaba un silencioso e inesperado camino que lo llevaria a ser uno de los artistas

mas influyentes del siglo XX.

Paralelamente al Chile de los afios 30, mientras se lidiaba con la herencia posimpresionista.
Roberto Sebastian MattaEchaurren, quien apenas habia finalizado sus estudios de

arquitectura, viaja a Europa en un navio mercante para emprender una nueva aventura.
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En busca constante de su vocacién comparte con personajes de la talla Gabriela Mistral,
quién lo recibe por unos meses en su residencia de Portugal y de quién el propio Matta dice

haberse enamorado.?’

En Espafa forja lazos de amistad con Federico Garcia Lorca y en Francia hace armas de sus
estudios arquitectonicos con el maestro suizo, Le Corbusier. Asi se desenvuelve el joven
Matta, que habia dejado en Santiago una vida de comodidades para comenzar desde 0 en el

viejo continente.

Se dice que en 1937 tras conocer a Gordon Onslow-Ford, un oficial de la marina inglesa
aficionado a la pintura, es este mismo quién impulsa a Matta a pintar. El chileno aficionado
al dibujo, muestra algunos bocetos a Onslow y queda maravillado con la capacidad del

artista.

Maés tarde el mismo afio y con una recomendacion de Garcia Lorca, Roberto Matta llega al
taller de Salvador Dali. En el documental Matta, un siglo D mente, el pintor cuenta la

historia de coémo conocio6 al espafiol:

“Garcia Lorca me habia dicho: Si algun dia dibujas vas a ver a este amigo, yo no sabia que
era Dali, pero Dali como estaba impresionado con las cosas de Federico no me hizo su

ntiimero Dali... Fue una persona normal que recibe al amigo de un amigo”.?

Posterior a eso, el espafiol lo puso en contacto con el francés, André Breton quien lo
incentivo en la pintura al 6leo. Juntos instruyeron al joven artista y ya en 1938 es invitado a

participar con sus obras en exhibiciones y muestras artisticas junto al grupo surrealista.

En Paris convividé con Neruda e interactu6 con Marcel Duchamp, quién tuvo una gran
influencia en su pintura y en la busqueda que realizaba en sus obras. Matta cuenta, que:
“Marcel Duchamp hizo un cuadro, cubista, pero en fin con un titulo formidable para mi, le
passage de la vierge a la mariée, el momento en que el cuerpo de la virgen pasa a ser

fecundado, es decir, que todo cambia en ese momento”?°

27 Documental: Matta, Un siglo D mente. Chile: Puntociego. https://youtu.be/Aly3qK-EzJc
28 Documental: Matta, Un siglo D mente. Chile: Puntociego. https://youtu.be/Aly3qK-EzJc
29 Documental: Matta, Un siglo D mente. Chile: Puntociego. https://youtu.be/Aly3qK-EzJc
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Matta encausa su basqueda artistica no tan solo para reflejar la continuidad del tiempo y la
forma esencial de las cosas que proponia el cubismo. Tampoco bastaba con aplicar la
movilidad y velocidad que proponia el futurismo, era necesario retratar el momento en que

las cosas cambiaban.

Su capacidad para hacer bocetos y sus estudios de arquitectura le ayudarian a construir y
dar forma a su universo. Dicho de forma lirica; Si Einstein descubrid las leyes del espacio-
tiempo, Matta viajo a través de ellas para representar con imagenes a veces futuristicas la

creacion de las cosas, entre ellas, los origenes de los pueblos americanos.
3.3 MATTA TRIUNFA EN EE.UU.

Hacia 1939, viaja a Estados Unidos del Norte o Nueva Europa® como el mismo denomina
a dicho pais y comienza a participar en la escena norteamericana de la Mano de Duchamp y

acompariado por Yves Tanguy.

Su estilo recibe los elogios de jovenes artistas como Jackson Pollock, Robert Motherwell y
ArshileGorky, precursores de la vanguardia. Por esta razon se dice que Roberto

MattaEchaurren, ejerce una fuerte influencia para el Expresionsimo Abstracto americano.

La estadia del pintor en Nueva Europa marca un hito en su carrera, ya que le permite
exponer en importantes exhibiciones y ser reconocido mundialmente por su trayectoria
artistica. Para ese entonces, su vida se basaba en largas estadias entre Estados Unidos y

Europa, con intermedios y pausas para visitar nuestro pais.

Por lo general se habla de Matta como una excepcion dentro del espectro artistico nacional,
ya que gran parte de su carrera la desarrolla fuera de Chile y no tiene gran influencia en el
escenario artistico del pais. Sin embargo, es reconocido como el mas importante

representante de las artes visuales chilenas.

Ademas, ha sido catalogado como uno de los artistas plasticos mas influyentes del siglo XX
a escala mundial. Esto le hizo merecedor de una gran cantidad de galardones, incluidos el
premio Principe de Asturias (1992) y el Gabriela Mistral, Orden al Meérito Cultural y
docente del Estado de Chile (1997).

%0 Estados Unidos del Norte o Nueva Europa: Términos utilizados por Matta para referirse a Estados Unidos.
El creia firmemente que las culturas Indo-asiaticas habian descubierto América mucho antes que los europeos.
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3.4 EL APORTE DE LOS HERMANOS ANTUNEZ ZANARTU

Contemporaneos a Roberto Matta y asociados a este periodo de abstraccion artistica, se
encuentran otros pintores chilenos: los hermanos Nemesio Antlinez y Enrique Antunez

Zaiiartu — quien firma como EnriqueZafartu-.3!

Nacido en Francia, Enrique vive toda su nifiez y parte de su adolescencia en Paris para
luego viajar a Chile a los 17 afios (1938). Una vez en Santiago, inicia su camino de

aprendizaje artistico de manera completamente autodidacta.

Al paso de un tiempo, decide regresar y recorre las calles parisinas, asi como también visita
Florencia. Lamentablemente el inminente estallido de la segunda guerra mundial lo obligan

a dejar Europa, esta vez, con destino a Nueva York.

Una vez en la gran Manzana, se incorpora al Atelier 17 (taller), del maestro britanico
William Hayter. En este taller aprende la técnica del grabado y comparte con otros jovenes
artistas como el chileno; Carlos Faz, el alemén; Max Ernst y al igual que Matta con el

francés; Yves Tanguy.

Sus obras se asocian a la abstraccion pictdérica, como también al Surrealismo. En ellas
pueden encontrarse con frecuencia colores y elementos familiares a los paisajes

cordilleranos de los andes o las construcciones precolombinas como Machu Picchu.

Desarroll6 gran parte su carrera en el extranjero, pero mantenia un estrecho vinculo con
nuestro pais al que regresaba con regularidad para exhibir sus obras. Es uno de los artistas
chilenos mas destacados a nivel internacional, sin embargo, de un silencioso pasar por la

escena artistica nacional.

Nemesio Antunez recorre un camino distinto, aunque el tiempo se encargara de juntarlos en
espacios comunes. Nacio y crecié en Santiago, realizando sus estudios secundarios en el

colegio Sagrados Corazones.

A los 17 afos viajo a Paris luego de ganar un concurso escolar, lo que le permitié conocer

de cerca el trabajo de grandes maestros europeos como Juan Gris y Joan Mird. Si bien

31 Enrique Antlnez Zafiartu, utiliza sélo el apellido materno para no ser confundido con sus hermanos, el
también pintor Nemesio AntunezZafiartu y el escultor Jaime Antinez Zafartu.
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desde muy joven demostrd su interés por el arte, se decide por estudiar arquitectura en la

escuela de la Universidad Catolica.

Becado por la Comision Fulbright®? el 43, termina sus estudios en la Universidad de
Columbia y recibe el grado académico de Master en Arquitectura. Finalmente, una vez

terminados sus cursos, toma la decision de estudiar arte y comienza a pintar.

En 1947, fascinado con la técnica del grabado se une al del taller de Hayter, Atelier 47, en
donde su hermano Enrique habia participado afios antes. Su paso por la escuela del
britanico le permite mejorar su técnica e interactuar con grandes exponentes de la escena

visual americana.

Se relaciona con Pollock, Gorky e incluso con el también chileno, Roberto Matta, quien
para ese entonces era reconocido y exhibido en importantes galerias. No es raro entonces

que haya escogido el camino abstracto y surrealista que se ve plasmado en sus obras.

Dato anecdotico de su paso por el taller del britanico, es que el chileno recibe una carta de
William Hayter, para informarle que: ““Tengo una beca para ti (el donante desea mantenerse
anonimo, y no hay condiciones) por un afo, desde febrero de1948 hasta febrero de 1949, la
cual paga todos los gastos y quedarian como $50 ddlares para planchas de cobre, papel

especial, etc. a medida que los necesites. Ven lo mas pronto que puedas”.®

En 1950 el inglés traslada su atelier a Paris y el discipulo lo sigue para seguir
perfeccionando su técnica de grabado. En 1953 regresa a Chile para encontrarse con los
paisajes nacionales; volcanes, cordilleras, mujeres y volantines aparecen en su obra que

consigue exponer con éxito en nuestro pais.

Hacia 1955, comienza su carrera como docente principalmente abocado a la creacion del
Taller 99. Si bien su interes era desarrollar un espacio para el grabado, relne a artistas
plasticos de diferentes tendencias y disciplinas con el fin de generar un trabajo formativo

integral.

32 ywww.fulbright.cl
3 Hayte, W. (1948, 24 de enero) Carta de William Hayter a Nemesio Antlnez. Archivo de Taller 99.
www.taller99.cl
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La idea original era que el pintor, que regresaba de Francia, hiciera clases de grabado en la
Escuela de Artes Aplicadas, Sin embargo, en un texto del afio 2006, Roser Bru explica que:
“No resulté no mas, a otros interesados no les gustaba que ese “ausente” viniera a modificar
ni ensefiar nada. Entonces, Antunez, decidio comenzar estas clases en su casa-taller, de la
calle Guardia Vieja 99”34

Santos Chavez, Pedro Millar y Eduardo Vilches participaron con éxito en los origenes del
proyecto de Antunez, que mas tarde recibiria a variados y reconocidos exponentes

nacionales tales como: Roser Bru y Ricardo Yrarrazaval, entre otros.

Nemesio Antlnez participd6 como formador y fue piedra angular en la fundacion de la
Escuela de arte de la Universidad Catdlica en 1959. Ademas, se le designé como Director
del Museo Nacional de Bellas Artes en 1961, cargo que ocuparia nuevamente en 1969 y
1990.

Ese pufiado de chilenos que se formaron en el extranjero representan, en esa época, un
paréntesis dentro de lo que sucede con el panorama de las artes visuales en nuestro pais.
Mientras los artistas de los afios 40 viven una fase més intima procesando los influjos de las
corrientes europeas, otro grupo comienza a profundizar cada vez mas en la abstraccién

pictorica y geomeétrica.

Sus origenes se remontan a principios del siglo XX (1912) y provienen principalmente de
las obras abstractas de Mondrian y Kandinsky. Este Gltimo estudia los efectos que el color
provoca en el hombre y dice que, al igual que los sabores o la musica, pueden generar

distintas reacciones que van desde lo fisico hasta lo netamente espiritual.

En un extracto del texto De lo espiritual en el arte, el ruso explica que: “En general, el
color es un medio para ejercer una influencia directa sobre el alma. El color es la tecla, el
0jo el macuto y el alma es el piano con sus cuerdas. El artista es la mano que, mediante una

u otra tecla, hace vibrar adecuadamente el alma humana”.*

3 Bru, R. (2006): Relato de Roser Bru. Archivo de Taller 99. www.taller99.cl
3 Kandinski, V. (1979): De lo espiritual en el arte. Premia Editores.
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Dicho en otras palabras, es posible pintar el sonido y escuchar el color. El vinculo abstracto
entre ambos, permitia entonces, recrear impresiones de la realidad en la tela, improvisar o

componer armoénicamente una obra en su totalidad como lo hacian los musicos.
3.5 LOS FUNDAMENTOS DEL “GRUPO RECTANGULO”

Ya en los afios 50, casi 40 afios después de las proposiciones de Kandisnki, Mondrian y
Malevich, el Grupo Rectangulo (1955) se inclinaria por la geometria para dar inicio a una

nueva etapa pictorica en nuestro pais.

Ramon Vergara Grez, Gustavo Poblete y Waldo Vila forman la columna vertebral de este
grupo que se define, en principio, conceptual. Para ello se rigen por una especie de marco

tedrico que daria sustento a la propuesta visual del colectivo.

Se trataba de una forma distinta de concebir el arte, una forma racional y basada
principalmente en el uso de las ideas del artista. Ya no quedaba espacio para
representaciones tridimensionales, perspectivas o entes figurativos que puedan relacionarse

con la realidad.

Gustavo Poblete citado en, Chile Arte Actual, explica que: “Existe una nueva realidad, el
arte es un arte de ideas. La inventiva y la racionalidad pasaron a tener un papel
preponderante, destinado a eliminar toda forma de ilusionismo: no hay lugar para la anti

real y anti dialéctica pintura tridimensional”.3®

Ramoén Vergara Grez en el catdlogo de la primera exposicién del conglomerado, se expresa
cual manifiesto para defender el porqué de sus lineamientos. Citado en pasajes del libro de
Ivelic y Galaz, Vergara Grez dice que: “Los integrantes de la muestra ponen el acento en un
concepto de orden ygeometria; trabajan con el dibujo esquematico y planista que facilite la
medicion de las partes y la relacion de las partes con el todo; reemplazan el toque o la

pincelada tradicional por el plano de color”.’

% Galaz, G. e Ivelic, M. (1988): Chile Arte Actual. Chile: Ediciones Universitarias de Valparaiso.
37 Catalogo de la exposicion del Grupo rectangulo, Santiago, 1956.
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De cierta forma, retoman la problematica que el pintor ruso KasimirMalevich habia
experimentado en 1913 al crear el Suprematismo.® Para el ruso, el arte no debia responder

a intereses o estimulos externos, sino a la sensibilidad del artista.

Bajo este concepto es que descompone sus creaciones a las unidades bésicas de forma y
color. En su manifiesto, Malevich explica que: “El arte ya no quiere estar al servicio de la
religion ni el estado; no quiere seguir ilustrando la historia de las costumbres, no quiere
saber nada del objeto como tal, y cree poder afirmarse sin la cosa (por tanto, sin la fuente

valida y experimentada de la vida), sino en si y por si.

El Suprematismo no ha creado un mundo nuevo de la sensibilidad, sino una nueva
representacion inmediata del mundo de la sensibilidad en sentido general. El cuadrado se
modifica para formar figuras nuevas cuyos elementos se componen de una u otra manera

segun las normas de la sensibilidad inspiradora.®

En ese sentido el Grupo Rectangulo cobra una importancia fundamental en el desarrollo de
las artes visuales en Chile. Francisco Brugnoli, artista visual y, actualmente, Director del
Museo de Arte Contemporaneo (MAC), destaca su importancia historica y dice que: “Es el
primer grupo programatico que existe, y no solamente programatico, porque al igual que las
vanguardias tiene un caracter holistico; reline a masicos, disefiadores, arquitectos y eso un

unico. Ellos sacaron varias publicaciones, cosa que no se ha vuelto a repetir”.

En ese grupo, segun cuenta Brugnoli, destaca el liderazgo de Ramén Vergara Grez que
busca en sus origenes formar un movimiento ligado a las tendencias abstractas. Finalmente,
producto de las discusiones que se generan al interior del conglomerado, la propuesta

deriva en la abstraccién concreta.

El planteamiento es una critica mordaz a la representacion, cosa que el Director del MAC
vincula fuertemente con el movimiento concreto europeo y recuerda que para ellos: “La
pintura debe de valer por si misma, se autopresenta, en oposicion a ser la expresion de un

sentimiento o la version de un paisaje. Sino que hay valores plasticos absolutos”.

38 Malevich, K. (1913): Manifiesto del Suprematismo. Obtenido desde: https://goo.gl/44NFRQ
39 Malevich, K. (1913): Manifiesto del Suprematismo. Obtenido desde: https://goo.gl/44NFRQ
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Francisco Brugnoli hace un paralelo con el escenario latinoamericano, dando a entender
que en esa época este tipo de arte no tiene la misma aceptacion en nuestro pais, en

contraposicion a lo que sucede otros paises de la region.

“Pareciera ser que en la costa pacifico nos gusta mas la pintura chorreada, expresiva, el
gesto; no tanto el concepto”, dice Brugnoli marcando la diferencia sobre la acogida que

tuvo en Uruguay o Argentina.
3.6 SAMY ENTRA EN ESCENA

Por esos afios, en 1956 para ser precisos y paralelo a toda la discusion sobre abstractos y
figuras, sucede otro acontecimiento que sera de vital importancia en la plastica de los afios

80. El 24 de enero, en Santiago Centro, nace Samy Mauricio BenmayorBenmayor.

Hijo de Nissim Benmayor Zara y Sultana Susana BenmayorAlmalek, judios sefaradies
provenientes de Estambul que, segun cuenta Carlos Maturana alias “Bororo”, pintor y

amigo de Benmayor, llegan desde Espafia para establecerse en nuestro pais.

Dos afios mas tarde, 1958, muere Nissim y el pequefio Samy queda al cuidado de su madre,
su abuela y su media hermana. Ese mismo afio, llegaba a Chile el artista visual cubano

Mario Carrefio, de vasta trayectoria en la escena latinoamericana.

Carrefio expone parte del trabajo abstracto que venia realizando desde principios de los
afios 50 y autométicamente se convierte en un aliado de peso para el moviento abstracto

que comenzaba a forjarse en la capital.

Producto de la muestra, los integrantes del colectivo nacional organizan un foro que llevé
gran parte del debate a esclarecer el significado de Arte Abstracto. En la reunion el cubano
intervino diciendo que: “Es una pintura racionalista, pensada, en donde todos los elementos
estan jerarquizados; no tiene factores accidentales y, si los hay, ellos estan en la razén de
que son residuos que van quedando en la obra, pero que iran desapareciendo a medida que

avance en este proceso de depuracion”.*

Mario Carrefio se queda en nuestro pais y comienza a desenvolverse como profesor.

Inicialmente habia sido invitado para impartir la catedra de Evolucion del Arte Actual en la

40 Galaz, G. e lvelic, M. (1988): Chile Arte Actual. Chile: Ediciones Universitarias de Valparaiso.
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Universidad de Chile, sin embargo, su primer trabajo como docente lo realiza en los cursos

de verano de la Universidad Técnica Federico Santa Maria en Valparaiso.

Ademas de acoger al cubano, un gran ndmero de artistas nacionales participaron de la
agrupacion. Waldo Vila, Luis Oyarzun, Ximena Cristi, Virginia Huneus James Smith y
Matilde Pérez por nombrar a unos pocos. Si bien muchos de ellos venian del paisaje o

representacion figurativa, coinciden con las ideas de Carrefio.

Al cabo de unos afios, el movimiento se debilita debido a que algunos de sus integrantes
comienzan a explorar nuevas técnicas. Matilde Pérez, por ejemplo, viaja a Paris en 1960

becada por el gobierno francés.

En su estadia en el pais galo, comparte con su amiga, la escultora chilena, Marta Colvin y
tiene la posibilidad de explorar nuevos horizontes artisticos. Entonces conoce a Victor
Vasarely, artista visual hangaro nacionalizado francés, que trabajaba en el arte abstracto
cinético.

Pérez queda cautivada por el Cinetismo y la capacidad que tiene Vasarely de agregar
movimiento a sus cuadros mediante la utilizacion de las figuras geométricas y la aplicacion
del color. Basada en esos conceptos desarrollara su estilo que, aungue constante, sera poco

comprendido en nuestro pais.

Por otra parte, el grupo rectangulo continuaba la senda geométrica purista pero poco a poco
perdia terreno en la escena visual de principios de los 60. Chile, que era algo asi como el
patio trasero de las vanguardias, recibia las tendencias gracias a los viajes de algun

personaje que se empapaba y experimentaba con ellas.

De una forma distinta Samy disfrutaba con otro grupo de forasteros. Era el circo que, afio
tras afio, llenaban de color las cercanias del barrio donde vivia. “Un estallido de alegria”,
describe y recuerda que, “de repente cuando ya terminaba el invierno se empezaba a ver
pequefios movimientos, algunos camiones, algunas carpas, empezaban a llegar los
animales, ponian carteles en todo el barrio, etcétera y esa cuestion era como una alegria

enorme”.*!

41 Programa de Television: Viaje al centro de la Musica. Canal 13. https://youtu.be/AQjR50A0IE4
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Detalles de la vida de Samy que de a poco fueron formando su personalidad y que, sin
saberlo, serian un foco de inspiracion en el desarrollo de su oficio pictorico de afios

venideros.
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CAPITULO IV: LA REBELION DE LOS ESTUDIANTES DE LA UNIVERSIDAD
DE CHILE

Nucleo Tematico, 6leo sobre tela. Afio 2005.

“Decir que la vanguardia ha muerto es una traicion a la lucha por cambiar el mundo”.

Antoni Tapies.
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4.1 GRUPO DE ESTUDIANTES PLASTICOS: LA LUCHA POR MEJORAR LA
ENSENANZA ARTISTICA

A principios de los 50 se habia creado en la Escuela de Bellas Artes un movimiento que se
llam6 El Grupo de Estudiantes Plasticos, formado, entre otros, por José Balmes, Gracia
Barrios, Elsa Bolivar, Roser Bru, Juan Egenau, Eduardo Martinez Bonati, Ricardo Bindis y
Juana Lecaros. Por esos afios, ellos alzaron la voz en una especie de lucha por mejorar las

insuficiencias de su escuela, criticaban la labor de sus profesores.

Segun cuenta el actual director del Museo de Arte Contemporaneo de Santiago, Francisco
Brugnoli, "estaban en una cierta rebeldia con la ensefianza de la escuela y generaron un
taller para ser mas exploratorios”. El descontento iba en torno a que, hacer pintura, era
trabajar sélo aspectos basicos. Y para poder ampliar sus conocimientos, deciden arrendar
un local en la calle Merced —a un costado de la Casa Colorada- en Santiago Centro.

A ese lugar llegan, todos los sabados, varios estudiantes invitados a conversar sobre
pintura, trabajar y corregirse mutuamente. También organizan conferencias, talleres,
exposiciones de alumnos y profesores con el fin de dar sustento a la discusion que se

realizaba en el ambito tedrico.

De esas inquietudes estudiantiles nacié primero el grupo Rectangulo. Pero en Chile los
“geomeétricos” como dice Brugnoli serian una corriente que califica como “rara” y asegura

que rapidamente fueron “terriblemente criticados y caricaturizados”.

Tal como la abstraccion geométrica, surge en Chile el Informalismo justamente a raiz del
malestar o la desazon que habia frente a la pintura que se hacia, “fruto de una herencia
resguardada por una determinada ensefianza del arte, que a pesar de las innovaciones que se

le introducian para actualizarla, no podia ocultar su capa formal academicista*?.

La artista Elsa Bolivar reconoce que a comienzos de los 60, se produce una crisis para la
abstraccién radical, "en ese momento se hace presente en nuestro medio, con fuerza
avasalladora, la corriente informalista, presentada en una importante exposicion de pintura
espafnola en el Museo de Arte Contemporaneo. El impacto de Tapies, Cuixart y otros

pintores de esta corriente, fue causa de grandes dudas sobre su propia posicion estética en

4 Galaz, G. e lvelic, M. (1988): Chile Arte Actual. Chile: Ediciones Universitarias de Valparaiso.
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aquellos pintores de Rectangulo que no estaban solidamente identificados con los

principios del arte constructivo™*,

Por lo mismo, en 1961 algunos miembros del Grupo de Estudiantes Plasticos, se desmarcan
y deciden ir por un camino totalmente opuesto al de las figuras geométricas del movimiento
Rectdngulo. La propuesta de Balmes, Barrios, Pérez y Martinez Bonati es quitar
protagonismo al convencional pincel y la pintura de caballete, para crear "un espacio donde
las estrategias de desintegracion de la imagen pasaran por el collage y la materia a través

del Informalismo"#4.
4.2 EL INFORMALISMO Y POSTINFORMALISMO EN CHILE

Las bases del art informel (Arte Informal) las constituyd el pintor y escultor francés Jean
Fautrier, cuando Paris estaba aun ocupado por el ejército nazi. Esta corriente se centraba en
el arte abstracto gestual, que se expandié rapidamente por Europa entre los afios 40 - 50 y
tuvo entre sus artistas mas destacados a Wok, Mathieu, Dubuffet, Saura, Tapies, Cuixart y

Burri.

Paralelo a la aparicion del expresionismo abstracto americano, marca un quiebre entre las
corrientes artisticas que emergen después de la guerra como el Realismo Socialista o la
Abstraccion Geométrica. Ademas, compite con otras denominaciones como el
MatterPainting, el Arte Abstracto Lirico y el Tachismo segun explica Amy Dempsey,
agregando que: “Esta proliferaciéon de nombres que tiene a cruzarse y a confundir més que
clarificar, se debe a la intensa competencia entre los criticos franceses de la posguerra para

situar y definir las nuevas corrientes de vanguardia”.*

Sin embargo, seria el Informalismo espafiol el que llegaria a influir a los artistas del cono
sur e inspirar a los pintores chilenos. La idea era promover que ellos dejaran de centrarse en
problemas de caracter puramente formal y apuntar a “un problema absolutamente esencial:
¢Queé es la realidad? La respuesta que dieron fue reconocerla como algo en continua

transformacion. Al reconocer que esta realidad esta en constante cambio, el artista perdié su

4 Galaz, G. e lvelic, M. (1988): Chile Arte Actual. Chile: Ediciones Universitarias de Valparaiso.

4 www.portaldearte.cl/terminos/gsigno.htm

4 Dempsey, A. (2002): Estilos Escuelas y Movimientos: Guia Enciclopédica del Arte Moderno. Chile:
Contrapunto.
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principal punto de apoyo, vale decir, el mundo exterior como referente, incluidas todas las
modificaciones que las diversas tendencias habian realizado hasta comienzos del siglo
XX

Esta fue para el historiador del arte Ignacio Smulewicz “una generacion que vino a remecer
la ensefianza artistica y la préctica de esa época. Los profesores de aquella época eran
artistas bastante mayores y con esto hubo conexion internacional y latinoamericana donde

movieron un poco la escena”.

Otro que por esos afilos comenzaba a saber de profesores, aulas y pupitres era el pequefio de
los Benmayor. Segun cuenta el propio Samy, en una de tantas entrevistas al diario El
Mercurio, apenas tuvo edad suficiente lo inscribieron en Liceo Experimental Manuel de

Salas, decision que, segun él, fue bastante atinada.*’

En el &mbito artistico, el documental Demoliendo el Muro repasa las transformaciones de la
época y relata que, el grupo de pintores informalistas provoco un violento rompimiento con
la pintura que se hacia hasta ese momento. Irrumpi6 el gesto puro, el trabajo directo e
inmediato sobre el soporte.*®

El cambio también estuvo en las texturas y materiales que se usaban: arpillera, carton,
madera y papel de diario, entre otros. Ya no bastaba el pincel y la pintura acrilica. Desde un
trapo o simplemente la mano desnuda servian para “dejar testimonio de vitalidad y energia
gestual que no estuviera frenado por consideraciones provenientes del intelecto o de la

razon”*,

En Europa el Informalismo habia estado en la escena de los movimientos de vanguardia
entre los afios 1947 y 1960 vy, finalmente, seria desplazado por la presion del arte
Neoconcreto. En Chile paso lo contrario: los principios sustentados por Rectangulo fueron

avasallados por el arte joven que se plego a las filas de los informalistas®.

Los pintores de este Informalismo chileno se rednen, juntan sus cuadros y hacen una

exposicion bajo el nombre de “Grupo Signo”. Francisco Brugnoli dice que, a su llegada a la

4 Galaz, G. e lvelic, M. (1988): Chile Arte Actual. Chile: Ediciones Universitarias de Valparaiso.

47 Vivienda y Decoracion, El Mercurio, 21 de octubre 2000.

48 Demoliendo el Muro: Chile el arte y sus artistas. Chile: UCV TV. https://youtu.be/pt1-LpAWV60
4% Demoliendo el Muro: Chile el arte y sus artistas. Chile: UCV TV. https://youtu.be/pt1-LpAWV60
0 Galaz, G. e Ivelic, M. (1988): Chile Arte Actual. Chile: Ediciones Universitarias de Valparaiso.
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Escuela de Bellas Artes, fue testigo del nacimiento del Informalismo y la conformacion del
grupo Signo, que puntualiza “nace de una invitacion que reciben de Espana, de parte de
Francisco Moreno Galvan, quien es el critico espafiol més importante vinculado al
informalismo y que se asombra de lo que estdn haciendo estos jovenes; ahi ya el
informalismo esta practicamente declarado en Chile. Ellos hacen una gira por Espafia y van

a Francia también”.

La figura de Balmes estd muy destacada ya que es un gran dibujante, “un gran grafico,
todos sus cuadros tienen disefios espaciales y concepciones graficas de alta calidad”,
asegura Brugnoli. A él se le atribuye el liderazgo, tanto del Grupo de Estudiantes Plasticos
como del grupo Signo.

Para el historiador del arte Gaspar Galaz, “Alberto Pérez fue uno de los grandes idedlogos
del Informalismo chileno. Pérez es el que, sin haberlo escrito, habla una y otra vez acerca
de qué significa la motivacion interior, la problematica del mundo propio, la emocion, el
sentimiento. Habia que dejar caer todas las barreras a un lado, de todo tipo, de caracter
estético, modélico, para que la pintura fluyera del interior del alma. jDel interior del

alma!”®!

Con Moreno Galvan, el Grupo Signo logra exponer en Espafia, en el Museo de Arte
Moderno de Barcelona y otros lugares de Espafia y Francia, aunque no siempre destacados

como agrupacion Informalista chilena, sino mas bien como artistas individuales.

No pasaria mas de un afio y medio y el informalismo chileno - ese cercano a la corriente
Tachista espafiola — inicia su extinsion, aunque no para morir completamente, ya que en
1962 comienza una etapa que los historiadores califican como “Postinformal”. Y es que el

informalismo como tal, no estuvo exento de criticas.

Uno de los principales detractores de esta corriente fue el pintor Ramon Vergara Grez,
quien en un articulo llamado "La crisis de la pintura actual”, en el que culpa al
informalismo de la pobreza espiritual del artista y asegura que "cuando el artista no tiene
nada que decir, busca dar interés a la superficie de la tela con materiales extrafios. Por la

falta de pensamientos profundos que comunicar, busca enriquecer su obra haciendo uso de

51 Galende, F. (2007): Filtraciones I. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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las patinas o cocina pictorica. Recurre también a las texturas, esperando que estas realicen

el milagro de dar fuerza y contenido a la expresion™>2.

Hubo una sensacion, en la interna también del grupo, de que se evadia la realidad. Poco a
poco fueron los mismos artistas de Signo, quienes empezaron a integrar, aspectos de la esa
realidad (noticias, elementos de la naturaleza, fragmentos de la figura humana). Elementos
que se incluyeron por una imperiosa necesidad de reencontrar un “clima humano”: el clima

de las relaciones de los hombres entre si°2.

Ocurre entonces que, por primera vez en la historia, la pintura se vuelca a la historia misma
del pais, a la historia del Chile cotidiano. Donde lo relevante era plasmar en las telas el
compromiso de los artistas con los problemas del hombre de entonces. "Fundamentalmente
era participacion. Esa participacion tenia diversos matices. Pero como una corriente de
pensamiento, una corriente de accion... nos sentiamos participando en la realidad nacional e
internacional, nos sentiamos influyendo en esa realidad”, diria Alberto Pérez en una

entrevista para el documental “Pintura en Chile 1961 — 1983”.

Los artistas que adhirieron al Informalismo tomaron conciencia, prontamente, en los
afos1963 y 1964, de las limitaciones a que los podia conducir una excesiva formalizacién
de los signos. Pero esta toma de conciencia estaba unida a una particular actitud adoptada
por ellos, como consecuencia de la revision que hicieron de su comportamiento como

artistas, su compromiso.

Brugnoli rescata que el Informalismo “dio un rapido giro hacia la manifestacion politica a
través de la Neo figuracion... donde, si bien el Informalismo apuntaba a un mundo de
sugerencias de realidad, de virtualizaciones de realidad, de miradas parciales de lo real;
aqui las materias toman tal presencia, que parece que el discurso de la representacion esta
rebotando de alguna manera”. Asegura, ademas, que “las materias empiezan a hablar por si
mismas. ¢Empieza a tener mas valor el objeto?, claro, a pesar del gesto en que se
autoprivilegia el artista informalista, que es una cosa bien especial, es decir, el gesto unico,

subjetivo, irrepetible”.

52 “La crisis de la pintura actual”, Ramén Vergara Grez, El Mercurio, Santiago, 1961.
3 Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.
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El cuadro pasa a ser un develador de la historia, pero también una protesta, como si quisiera
articularse como un signo emblematico de la apertura del arte hacia la realidad nacional y
latinoamericana. El artista y la obra de artes visuales no quieren ya estar Gnicamente en el
centro del debate estético sino también en el centro del debate politico. El artista pretende
tener un papel y una presencia esencial en el debate nacional. Quiere que se lo entienda
como una suerte de "guia espiritual” e ideoldgico, como aquél que abre el camino de la
liberacion y del conocimiento de la historia®.

4.2 EL ARTE COMO LUCHA POLITICA

Durante esa época, existia una importante radicalizacion politica, derivada de la
desconfianza politico partidista que llevo a la presidencia por segunda vez a Carlos Ibafiez
del Campo. Eleccion que fue el fruto del desencanto por los partidos politicos, en especial,
por el Partido Radical. S6lo este personaje daba alguna esperanza a los votantes, sin
embargo, esas esperanzas depositadas se fueron diluyendo durante su y poco a poco fue

creciendo el malestar politico, econdémico y social.

El pais estaba dividido entre los de izquierda, representados por el Frente de Accion
Popular; la derecha, por el Frente Democratico, y el centro, por el Partido Demdcrata

Cristiano, cuyo candidato Eduardo Frei, llegaria al poder entre 1964 y 1970,

En ese entonces Samypasaba gran parte del tiempo en el departamento familiar en el
centro. “Samyvivia super cerca mio”, recuerda “Bororo”, “en el centro, donde esta la Torre
Entel. El vivia en Manuel Rodriguez y yo como a 2 cuadras, Yo creo que siempre pensamos

que alguna vez nos encontramos en los coches”.

Benmayoriba a clases al colegio en Nufioa y por el trabajo de su madre, tenia que regresar a
casa y pasaba mucho tiempo solo junto a su abuela. Quizas esto lo fue acercando de a poco
al dibujo, segun el mismo describe, “tenia sensibilidad, era stper observador, o sea, yo vivi
en un barrio que era como un cuento, una cuestion super loca, en la Alameda. Era

divertido”.%®

5 “Arte y politica”, Claudio Oyarzun, Nelly Richard, Claudia Zaldivar. Universidad Arcis. Pag, 66

% Galaz, F. e Ivelic, M. (1981): La pintura en Chile. Desde la colonia hasta 1981. Chile: Ediciones
Universitarias de Valparaiso.

% Viaje al centro de la mUsica, Canal 13, 2002.

52



En el pais, la contingencia politica también afectd a los artistas y eso se vio reflejado, de
alguna manera, en su obra. Por esos dias, los del Grupo Signo seguian cada uno su propio
camino y “esos camin0s son divergentes, lo son en la manera de entender el cuadro, en la

manera de utilizar la pintura, en la manera de entender el soporte” dice Gaspar Galaz®’.

Mientras, en 1965 en Chile se ponia en marcha la Reforma Agraria y se intentaba chilenizar
el cobre, EE.UU. estaba en plena Guerra de Vietnam. Y quien esta mas inmerso en esa
contingencia es José Balmes, quien recuerda que en 1965 “yo hice una exposicion sobre la
invasion norteamericana a Santo Domingo (Republica Dominicana). También los hechos
represivos del Gobierno de Frei, el problema de Vietnam, todo esto aparece en la pintura
que yo realizaba, m&s 0 menos a partir de los afios 60-62. Sin embargo, yo creo que son
problemas todavia generales, en cuanto a que la especificidad de los problemas chilenos
estd menos abordada, es menos clara, incluso desde el punto de vista de la forma, hasta del
color; pienso que es alrededor de los afios 60 y 70 y luego, durante el gobierno de la Unidad
Popular, donde en la pintura mia aparece de una manera mucho maés clara, la verdadera
problematica de nuestro pais, del hombre de nuestro pais, su presencia colectiva, en el

trabajo por ejemplo, su presencia en tanto participacion social®®,

Fue en el 65 también que se pondria en marcha la Reforma Educacional,®® pero recién en el
67 esta reforma llega a reestructurar la Universidad de Chile. Es entonces que Balmes
tomaria un papel preponderante en la Escuela de Bellas Artes, en su rol de decano. Es él
quien logra la transformacion de esa escuela academicista antigua en una escuela actual,

comprometida con la sociedad y sus tiempos®°.

Para ese entonces, SamyBenmayor entraba a la adolescencia y paso a paso se acercaba al
camino de las artes. Sus primeras inquietudes nacen mientras todavia cursaba ensefianza
media, atraido principalmente por la vida de pintores y la bohemia que habia visto a través

del cine.

57 Galende, F. (2007): Filtraciones I. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.

58 http://www.blest.eu/cultura/balmes.html

9 En 1965, Eduardo Frei Montalva promovié una de las reformas mas ambiciosas, que tuvo por principal
objetivo alelerar la ampliacion de la cobertura escolar. (www.memoriachilena.cl)

60 Documental: Balmes El Doble Exilio De La Pintura (2011). https://youtu.be/uio4nZd-wHI
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Le gustaba la vida de Van Gogh, de Gaugin, de los pintores que veia en las peliculas,
cuenta que siempre pensé que seria mas entetenido llevar ese estilo de vidas. Haciendo una
reflexion dice: “Siempre me gusté el arte, porque sentia que era como un lugar donde uno
tenia como un alivio de todos los dolores, de todas las penas o de todas las cosas. El arte era

como un balsamo”.

Parecia haber elegido un camino para su futuro, sin embargo, ain no tenia certeza de como
iba a llegar ahi. “No era el tipico nifio que dibuja una cosa y le queda igualita”, aunque
recuerda que algunas de sus profesoras decian que tenia talento para el arte. Segun cuenta,
“no tenia muy claro lo que estaba haciendo, era super torpe, nunca tuve mucha habilidad...

No era el tipico nifio que dijeran, €l le pega al dibujo”.
4.4 LA DECADENCIA DEL LIENZO COMO SOPORTE

Paralelamente, uno que estaba decido a entrar en la escena artistica nacional es Francisco
Brugnoli, quien radicaliza el enjuiciamiento de la pintura, diciendo que “la pintura ha
terminado, el cuadro ha muerto. jViva el objeto!{Viva la instalacion!”®. Inicia asi una
fuerte —y a veces violenta- tension con Balmes, lo que genera un quiebre entre el

Postinformalismo y el arte objetual.

Brugnoli recuerda que mientras fue alumno de la Escuela de Bellas Artes, tenia admiracion
por el trabajo que habia hecho Balmes. Sin embargo, ellos querian iniciar una mirada del
arte, visto desde otros angulos. Por entonces, fue su alumno en un taller “mientras estuve en
el taller no hubo ninguna friccién. Tal vez si, una vez que dijo que yo llegaba, tomaba un
tarro de la calle y lo ponia en un cuadro. Eso lo dijo de manera peyorativa. Yo le respondi:

Bueno, si, exactamente de eso se trata”%?.

Las diferencias vinieron luego, segun dice, “con una serie de preguntas mas que nada con
las limitaciones de la pintura y el limite del cuadro, porque el pintor tiene esa reserva de
trabajar en un espacio privilegiado, porque no arriesga compartir el espacio externo.
Nuestras cosas se empezaron a salir del marco y hacer objetos colgantes y finalmente
caerse del marco al suelo, empezar a invadir el espacio del espectador, empezar a trabajar

con el otro”.

61 Galende, F. (2007): Filtraciones I. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
62 Galende, F. (2007): Filtraciones I. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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Respecto a esta pugna, Gaspar Galaz hace una distincion: “La obra de Brugnoli trabaja en
lo efimero y las de Signo en lo concreto. Unos trabajan en el contexto de la permanencia y
los otros en el de lo efimero. En el caso de Brugnoli la obra dura sélo unos dias, es decir, no
hay obra. O alcanzaste a fotografiarla o chao. Y, sin embargo, pese a esto yo creo que el
asunto parte de la declaracion conceptual. Porque una cosa son las obras y otra lo que el

artista dice de éstas”®.

En tanto, dado su compromiso politico, Balmes trabajacodo a codo con la Unidad Popular y
en la campafa presidencial de Salvador Allende, al mismo tiempo que impulsaba las

brigadas muralistas, que existian en Chile desde el 63.

“Cual es la relacion con los artistas, especialmente con Balmes, es que se dieron cuenta de
este acontecimiento y comenzaron también a salir a las calles”, dice el muralista Alejandro
“Mono” Gonzalez en el documental Balmes El Doble Exilio De La Pintura (2011), dirigido
por Pablo Trujillo Novoa. El artista recuerda también que el mismo Balmes decia que

“habfa mas alumnos pintando en la calle que dentro de la misma facultad”.%*

El Muralismo, que habia sido expulsado de la academia de los 50s y los 60s, de acuerdo a
Justo Pastor Mellado, “regresa, pero no como expresion de los muralistas derrotados de la
década anterior, sino como una expresion nueva... se reivindican, sin siquiera haberlo

deseado, a través del peso que adquiere la animacién gréafica del Bigadismo”.

Ademas, Pastor Mellado plantea que seria el Brigadismo el que generaria un
desmantelamiento de la Escuela de Bellas Artes y del Grupo Signo. No obstante, en 1966,
durante la exposicion Vietnam Agresion, José Balmes declaré que "...sentiamos la
necesidad de un lenguaje sintético, monumental... Estan las mil competencias de lo que
pasa en la realidad... una forma de expresion en ese contexto no puede expresarse para una
pequefia galeria, tiene que ser para las grandes masas, puesto que se trata de un arte para las

masas”.

Seria con la intermediacion de Balmes, que se crearia una fuerte vinculacion entre la
Facultad de Bellas Artes con ciertas politicas culturales de gobierno. El propio Balmes dijo

en una entrevista que recién “en 1969, al mismo tiempo que el pueblo se movilizaba para

83 Galende, F. (2007): Filtraciones I. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
6 Documental: Balmes El Doble Exilio De La Pintura (2011). https://youtu.be/uio4nZd-wHI
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obtener la victoria de la Unidad Popular, fueron mas claras, mas precisas las cuestiones
sobre el arte y la cultura. Por la primera vez pintores, escritores, musicos, bailarines,
cineastas, se reunieron para reflexionar, discutir juntos sobre su papel en la transformacion
del pais. Este movimiento, iniciado por los artistas plasticos, dio nacimiento al Comité de

artistas y escritores. Fue algo inmenso. Y el debate muy intenso”®.

Tan cercana era la relacion de los alumnos con el mundo politico vinculado a Allende, que

la noche de la elecciodn, éste habld desde un balcdn de la Federacién de estudiantes.

Pero los detractores de Allende comenzarian prontamente una campafia de desprestigio del
gobierno de la Unidad Popular. Fuera de Chile se creia que el pais estaba practicamente en
una dictadura. Cuando en 1971, los ataques se hicieron insostenibles en los medios,
Allende le pidi6 ayuda a Balmes para traer a Chile a una serie de invitados del mundo del

arte y la cultura que pudieran conocer lo que realmente estaba ocurriendo en el pais.

“La estrategia comunicacional del aparato de prensa de La Moneda en 1971 apuesta a la
superioridad ética y ontoldgica de los hombres prestigiosos e irreprochables que vendrian
de visita a Chile, para luego regresar a sus paises de origen es donde harian el relato de lo
que habrian visto como esfuerzo de un pueblo por alcanzar su liberacion. El propoésito seria
combatir el poder de las operaciones de intoxicacion informativa llevada a cabo por el
Departamento de Estado, la Sociedad Interamericana de la Prensa y El Mercurio”®®. La idea
era que vinieran a ver que lo que decia la derecha no era verdad, que esto no era una

dictadura.

Es asi como llega a Chile el critico José Maria Moreno Galvan, quien le dice a Balmes,
mientras caminaban frente a La Moneda. "Hace dias que tengo una idea en la cabeza, ¢por
qué no aprovechar la relacion que tengo con pintores espafioles y criticos europeos para
recopilar obras en apoyo al Gobierno de Allende?". El Presidente "qued6 fascinado con la
idea". Esas obras se recopilaron en la clandestinidad, en pleno régimen de Franco. Balmes,
propuso recibir las obras a traves de la universidad. En 1972 ya se habian recibido mas de
200 obras en apoyo al proceso social, econdmico y politico del gobierno de la Unidad
Popular en Chile. Acontecimiento artistico unico el mundo. Asi se inauguraba el 4 de abril

8 La historia de un pueblo en los muros de Chile. http://www.abacg.net/imagineria/003.htm
% QOperacion de la verdad. http://escenaslocales.blogspot.cl/2016/03/operacion-de-la-verdad.html
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de ese afio la primera muestra, titulada Solidaridad con el Pueblo Chileno en el Museo de

Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile®’.

Entre 1971 y 1973 ya habia mas de quinientas obras; pinturas, grabados, esculturas,
dibujos, tapices y fotografias. Todas ellas, pasarian a formar parte de la primera coleccién
del Museo de la Solidaridad.

El plan para limpiar la imagen pais, tan manoseada por los medios adeptos a la oposicion,
parecia dar resultado. Sin embargo, la suerte ya estaba echada, solo un grito de comando
fue suficiente para que el castillo de naipes se derrumbara.

Cuando faltaban poco méas de dos minutos para el mediodia del 11 de septiembre de 1973,
la amenaza de las Fuerzas Armadas se hace efectiva. Basto el impacto del primer avion
caza bombardero sobre la Moneda para que muchos artistas de la Escuela de Bellas Artes

pasaran a la clandestinidad, buscando una forma de escapar al exilio.

Los vinculos partidistas de muchos de ellos fueron delatados por escrito por sus propios
colegas, quienes los acusan de subversivos y de que so6lo se dedicaron a politizar la cultura
y el arte. Entonces comienza el destierro, pero no sélo de pintores o escultores. También se

produce un apagoén cultural, la quema de libros e importantes obras durante la dictadura.

De vuelta al presente y sentado en su taller en el Barrio Italia, Samyhabla con nostalgia de
esos dias. Estaba a pocos meses de salir del colegio y cuenta que le toco vivir de cerca las
primeras reacciones de los militares. “Y0 vi cuando se llevaban a mis profesores a una
micro, yo estaba en el Manuel de Salas y vi cuando se llevaron a mis professors mas
queridos. Mi profesor jefe, mi professor de castellano y una serie de profesores... los vi

subiéndose a una micro y se los llevaron los milicos”.

Parte de la historia que no nos gusta contar, pero que a veces es sumamente necesario
recordar. Tal como lo hace Samy, con una pausa después de cada frase y no precisamente
para dar una particular inflexiéon a su voz. Si no porque se nota en su rostro que son cosas

de las que preferiria no hablar.

67 Arte por la libertad en Chile. http://www.elsiglodeuropa.es/siglo/historico/2010/886/886cultura.ntml
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CAPITULO V: DICTADURA EN LA ESCUELA DE ARTE Y LOS INICIOS DE
SAMY BENMAYOR

Me aguarda inagotable del universo, 6leo sobre tela. Afio 2003

“Erase una vez un apagon donde la obscuridad dur6 varios dias y varias noches, entonces,

no quedaba otra que dedicarse a la caligrafia”.

SamyBenmayor.
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5.1 EL GOLPE DE ESTADO Y EL MIEDO A CREAR

La tension politica que se habia sostenido en silencio, como un elastico que se estira hacia
su punto limite, finalmente se rompe con el golpe militar de 1973. El pais automaticamente

queda sumido en una crisis que afecta transversalmente a todo &mbito sociocultural.

Las escuelas de arte son desmanteladas y registradas con exhaustividad. Cada aula, cada
tela y cada tubo de 6leo que fuera resultante en un lienzo contestatario, seria decomisado y

su duefio perseguido.

Es lo que se sucede a lo largo del pais y no so6lo en las huestes académicas. Oficinas,
bancos, colegios, incluso las iglesias y parroquias seran sometidas a inspeccion. Por otra
parte, estadios, teatros y algunos colegios se convertirdn en cuarteles estratégicos para la
milicia.

Balmes y compafiia, huyen al exilio a sabiendas de que la persecuciéon producto de su
cercania con Allende seria inminente. Profesores, académicos y muchos jovenes vinculados
a las brigadas se ocultan y buscan pasar inadvertidos en medio de la violenta caceria que

inicia el autoproclamado gobierno militar.

En el documental Balmes, el doble exilio de la pintura su protagonista cuenta que, de una u
otra forma, se sentia aventajado porque ya habia vivido el exilio. Sin embargo, no dejaba de
asombrarse por la reaccion de sus compafieros de partido y explica: “Yo me quedé con la
boca abierta porque gente politica, politica creia que esto en 10 dias mas se acababa.
Llegaban aqui y Gracia tenia que recibir a militantes del Partido Comunista para refugiarse

en nuestra casa”.%

El impacto que se produce en la escena artistica nacional es tremendo, no hay registro de
algo similar en la historia del arte chilena. No fue asi con los cambios que han provocado
las vanguardias y tampoco sucedié con el cierre de la Escuela de Bellas Artes bajo el

decreto de Ibafiez del Campo.

Asi lo recuerda el artista plastico Gonzalo Diaz, quien dice que “la intervencion fue

realmente fuerte, la destruccién de la Universidad de Chile fue terrible. La pérdida

8 Documental: Balmes El Doble Exilio De La Pintura (2011). https://youtu.be/uio4nZd-wHI
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patrimonial de cuadros académicos, de estudiantes, detenidos desaparecidos, muertos,
perseguidos, funcionarios... programas de investigacion cortados. Es decir, un desastre,

realmente un desastre”.%®

5.2 SAMY Y SUS INICIOS ARTISTICOS

Mientras la escena plastica nacional se caia a pedazos, SamyBenmayor, buscaba encausar
el rumbo y trataba sin éxito de entrar a universidad. En esa dindmica, pasaron un par de

afios, pero le sirvieron para cultivar otro de sus intereses.

Fanatico del cine desde los 15 afios, fue descubriendo y acercandose al arte desde la
pantalla grande. Esta abrié sus ojos a distintos formatos y lo familiarizé con directores

como RomanPolanski, Federico Fellini y Stanley Kubrick, entre otros.

Esos espacios fueron de mucho valor para ¢l y recuerda, “ahi descubro que hay autores de
cine, que hay directores de cine y empiezo a interesarme en el cine de manera muy
apasionada. Y, como estaba de vago porque no habia entrado a la universidad, me acuerdo
que ese afio vi como 35 peliculas, que en ese tiempo eran muchas peliculas porque sélo se

podian ver en el cine o en la tele”.

Disfruta la Dolce Vita de Fellini y con Kubrick se abre a otras dimensiones artisticas. Segun
recuerda en sus conversaciones con RipKeller para el programa Viaje al centro de la
musica, que transmitié Canal 13, en una de sus peliculas escucha por primera vez la masica

clésica.

“Yo en realidad creia que la musica clasica era como para dormir, no me interesaba en lo
mas minimo cuando era joven”, le comenta a Keller. Agrega que “gracias a Stanley
Kubrick y su pelicula La naranja mecanica, fue que escuché musica clasica por primera
vez y ahi rayé con Beethoven. El primer disco de musica clasica que me compré, fue la

Tercera Sinfonia”.”®

Paralelo a su interes en las artes, sus ganas de entrar a la academia se hacian mas evidentes.
Segun el mismo describe, “una cosa lleva a la otra y te va abriendo un mundo, un mundo

que, hasta ahi, estaba cerrado, que uno era ajeno a todo eso. Yo pienso que muchas

% Documental: Balmes EIl Doble Exilio De La Pintura (2011). https://youtu.be/uio4nZd-wHI
0 Programa de Television: Viaje al centro de la Musica. Canal 13. https://youtu.be/fQoGZhP8CiQ
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personas viven la vida ajenos al mundo del arte y es una tragedia, porque el mundo del arte
reporta puras satisfacciones, pura alegria, una dimension mas profunda de la vida que esta

ahi y que la gente no la ve”.

Una etapa muy linda, segn él mismo relata, pero no exenta de dificultades. Como con su
puntaje no calificaba a ninguna de las escuelas de educacion superior, lo mandaron a
trabajar a una oficina de exportaciones en el centro. No lo disfrutd para nada, pero pudo
comprender lo crudo de la vida laboral, ver de cerca el trabajo y el esfuerzo que muchas

personas tienen que hacer dia a dia para sobrevivir.

Rememorando esa etapa con RipKeller, a pesar de todo, se reconoce afortunado. “Yo
trabajaba todo el dia en una cosa que odiaba, vi el mundo del centro y vi el mundo de la
gente que a veces trabaja en cosas que no le gusta. A veces no hay otra forma, uno es un

privilegiado en algun sentido”.”

Esta experiencia sin duda fue un Illamado de atencion para Samy, que luego de dos intentos
fallidos, consigue entrar a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile en 1976.
Seguin recuerda: “Yo postulé varias veces y no pude entrar a la universidad y, la tercera vez,

fui a hablar a la universidad”.

Como dato anecddtico, en conversaciones con Federico Galende para su libro Filtraciones
IL, el artista cuenta que su ingreso a la Escuela de Arte fue una “casualidad”. Una que
consistente en la amistad de un familiar con KurtHerdan, artista visual austriaco que fue
profesor en la Escuela de Bellas Artes y, en 1975, seria nombrado Decano de dicha

facultad.”

Entonces se incorpor6 a un ambiente universitario, desmantelado, intervenido, manipulado
hasta los limites de lo posible. Para Ignacio Smulewicz, esta ha de ser la peor época de la
tradicional escuela de arte de la Universidad de Chile. El historiador explica que “cuando
Samy entra y, junto con él, muchos artistas: Omar Gatica, Tacla, “Bororo”, Pinto D’ Aguiar,
ellos entran a una escuela super distinta, imaginate, es como que entraras a una universidad
y los mejores profes se acaban de ir. Ellos entraron a una escuela muy gris en términos de

atmosfera y muy descontextualizada con lo que estaba pasando en el mundo”.

L Programa de Television: Viaje al centro de la Musica. Canal 13. https://youtu.be/AQjR50A0IE4
2 Galende, F. (2009): Filtraciones Il. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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Irbnicamente, agrega, “es como si hubiesen llegado 20 minutos después de que la fiesta

terminara”.
5.3 LA GENERACION “DICTADURA”

Smulewicz considera que el quiebre que genera el 73 (el golpe) deja una escuela muy
retraida a una etapa previa a 1965. Se refiere principalmente a que el cuerpo docente que
permanece en la universidad, pertenece a la linea pictdrica tradicional, preocupada de la

técnica, lo figurativo y clasico.

Matias Pinto D’ Aguiar y “Bororo”, pertenecientes a esa generacion, recuerdan esa época y
lo que pasaba en Chile. Matias dice que “era una universidad en que la mitad de los profes
fueron exiliados, la otra mitad torturados, la otra mitad despedidos, o sea... quedaron 4
gatos”. Habla de su experiencia personal y cuenta que él entr6 a la universidad
inmediatamente después del golpe y ya existia una fractura importante. En el caso de
“Bororo” la historia es distinta. “Me tocé el traspaso”, declara, “alcancé a estar un afio en

democracia”.

Los pintores coinciden con las versiones de historiadores y artistas de la época. La
destruccion y el desmantelamiento de la facultad habia sido terrible. D’Aguiar hace una
dura reflexion y recuerda que “por suerte habia algunos profes que no se habian metido en
politica y no los tocaron”, pero eran sélo unos pocos. En términos generales, todo estaba

hecho pedazos.

Gonzalo Diaz, uno de los afortunados profesores, habla de esta etapa en el documental
Balmes, el doble exilio de la pintura. En el archivo audiovisual, dice: “A mi nadie me
persiguid, como le decia yo a Adolfo Couve (también profesor), somos los hombres menos
perseguidos de Chile”. Sin embargo, recuerda que otros de sus colegas, no tuvieron la
misma suerte. “No como Balmes, que le pusieron la metralleta en la cabeza y tuvo que

asilarse”, explica. “No sé qué cosas habra tenido que hacer”.”

Lo cierto es que ciertamente ese grupo de profesores restantes, habia sido sumamente
afortunado. Eduardo Martinez Bonati, que también entrega su testimonio en el registro

sobre Balmes, cuenta que gran parte de la responsabilidad recae sobre el decano de la

3 Documental: Balmes El Doble Exilio De La Pintura (2011). https://youtu.be/uio4nZd-wHI
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Epoca, Matias Vial. En resumen, él recibe la herencia de esta escuela en ruinas, habiendo
sido participe de su destruccion. Sin embargo, de acuerdo a las palabras de Bonati, “fueron
muchos, entre ellos profesores que aun siguieron ahi por muchos afios hasta jubilarse y
pintores importantes que estaban en contra de la Unidad Popular. Mas vale no menearlos

mucho, porque hay gente muy querible, pero que en realidad se portd pésimo”.’*

Ese es el escenario que recibe el ingreso de Samy Mauricio BenmayorBenmayor. Una
fuerte tension politica, sociocultural y artistica, no obstante, estaba contento y sentia que
habia encontrado su lugar. “Fue uno de los momentos mas felices de mi vida”, dice, aunque
recuerda tener varios momentos felices “ese fue increible, cuando entre a la Chile, estaba
con compaiieros que hacian lo mismo”. Sefiala que tiene recuerdos muy placenteros de esos
dias en los que “una mafiana cualquiera de estar en esos talleres yo sentia ataques, que Yo
Ilamaba de regocijo, ataques furibundos de alegria, tremenda alegria por el solo hecho de
estar ahi con mis congéneres, que eran los Unicos tipos que hablaban las mismas cosas que

me interesaban a mi”.

Aungue aun no tenia claridad sobre lo que estaba haciendo, parecia comenzar a definir sus
gustos y el camino que seguiria de ahi en adelante. Benmayor cuenta que a pesar de que el
ambiente era peligroso y no se podia hablar cualquier cosa, dice que “dentro de la escuela
igual habia grandes profesores, esos profesores nos ensefiaban a vivir el arte, a profundizar
en ello. Tuvimos profesores de Historia del Arte extraordinarios como Adolfo Couve;
profesores de estética como Luis Advis, que era un gran masico, entonces, nos ensefié un
montén de cosas”. En definitiva, destaca a ese grupo de docentes, incluye también a
Gonzalo Diaz, expresando que inculcaron en él y sus compafieros un interés por

profundizar en el arte, leer y aprender mucho mas.

Y es que algo parece suceder con la promocion de 1976. Hay un interés distinto, una
motivacidn especial que no se habia sentido en afios anteriores. Asi lo expresa Matias Pinto
D’Aguiar, que dice que “el curso del Samy, fue el primer curso en el que habia personas
interesadas realmente en pintar”. En la suya, muy por el contrario, solo habia interés de un

par de personas, incluyéndolo a él.

4 Documental: Balmes El Doble Exilio De La Pintura (2011). https://youtu.be/uio4nZd-wHI
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Carlos Maturana, “Bororo”, que también fue testigo presencial del crecimiento de esta
generacion, da crédito a las palabras de su amigo Matias y agrega un par de detalles que

dan a entender un poco méas el ambiente que se vivia dentro de la escuela.

29 6

“A Matias lo cachaba por lo que pintaba, pero a Samy no”, dice “Bororo”, “y a mi me toca
ser ayudante en un curso que era tercer afio de pintura, donde estd Samy y hartos talentos
grosos de pintura, como: Omar Gatica, Frigerio, Eva Lefever y Jorge Tacla”. Lo curioso
para la época, segin Maturana, era que tenian unas ganas increibles de trabajar y agrega
que “eran jovenes muy locos, pero los tipos no salian de recreo nunca, 5 horas trabajando y

no salian”.

Esto marca cierta distancia con otros grupos de estudiantes dentro de la facultad. De
acuerdo a las historias de Matias y Carlos, esta camada de jovenes artistas era apartada o

excluida, principalmente, por no mostrar interés en la cuestion politica.

Katherine Hrdalo, artista visual y compafiera de generacion de Benmayor, tiene muy
buenos recuerdos de la escuela y del grupo, pero reflexiona que “esa etapa era media
complicada, de bastante freno, un poco criptica, un poco oscurantista porque uno nunca
sabia lo que estaba pensando el que estaba al lado”, refiriéndose principalmente al

politizado clima estudiantil.

Respecto a lo mismo, “Bororo” se refiere a su generacion y explica que “la mayor parte del
tiempo se la pasaban en el casino hablando de politica, eran asi”. En cambio, esta nueva ola
de artistas era distinta. “Empiezan a cambiar la escuela y tienen problemas con sus
comparieros porque los los comunistas los encuentran cuicos y toda la gente de izquierda

porgue no cachan nada de la accion politica del pais”.

Eran dias complejos, tenian stper claro todo lo que habia pasado, que se habian ido
profesores importantes, como Balmes y otros, pero habia que saber continuar con lo que
quedaba. “Yo me meti a estudiar firme, a hacer todo lo que me decian los profesores, era
muy mateo y esto coincidid6 con que tenia compafieros que estaban igual de

entusiasmados”.”

> Galende, F. (2009): Filtraciones Il. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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Por otra parte, vivian en constante temor a que les fuera pasar algo a ellos o sus profesores,
pero no habia que dejar que ese temor se apoderara de lo que ellos estaban logrando. “Yo
siempre senti que el mundo exterior no te podia cagar el desarrollo espiritual, que no podia
con todas las tragedias que estaban pasando, no podia eso afectar el desarrollo de tu vida”,
relata con sinceridad y agrega que “aunque quedara la cagada, si un dia nos mataban, yo
siempre he sentido eso, si un dia me vienen a buscar y me llevan, me da lo mismo, total lo

he pasado estupendo”.

Por esos dias a pesar de las criticas de sus compafieros, Benmayor compartia el sentimiento
de molestia que tenian todos ellos, pero se refugiaba en la pintura y en el trabajo. Cada uno
reacciona como puede dice, aunque en el fondo sentia un profundo pesar por lo que pasaba
en Chile. “Era un pais muy desagradable, afectaba porque era un pais tremendamente
fascista en el sentido que todo era muy relamido, en que toda la informacion era muy
sesgada, habia censura en la television, en todas partes; entonces era un pais que no era

agradable vivir ac4, era muy penca”.

En el dmbito artistico el panorama también es complejo. Muchos de los profesores que
hacen clases por esos afios provienen de una escuela muy antigua, que no satisface a
cabalidad las inquietudes de los jovenes estudiantes. Producto del exilio masivo de
profesores, los que permanecen en su gran mayoria son posicionados estratégicamente

como piezas de ajedrez.

En el fondo, el régimen militar con su maquinaria de poder, comienza a trabajar en todas
las esferas sociales y en el arte, sucede lo mismo. Basicamente se quedan profesores de una
linea muy clasica, que se preocupa mas de la estética y la forma por sobre los valores
expresivos de la pintura. Ademas, desde finales de los afios 60 en la escena nacional habia

proliferado el arte objetual y el arte conceptual, cargados de razonamiento y significacion.

“Bororo” y Matias Pinto D’Aguiar recuerdan entre risas lo que sucedié por esos afos, el
paradigma para quienes ingresan a la escuela, ya que la pintura que se reconoce como el
lenguaje artistico por excelencia, es violentamente atacada y se cuestiona su valor en

discusiones que van mas alla de lo estético.
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5.4 BENMAYOR QUIERE SER PINTOR

“Yo senti que empecé a pintar cuando Nelly Richard (escritora y teorica cultural) dijo: jLa
pintura, ha muerto!”, dice “Bororo”. “Yo estaba empezando a creer en la pintura y me salen
con esa frase”. Inmediatamente Matias lo corrige y agrega que la frase no es de Nelly
Richard, sino que proviene de algin europeo, pero ambos concuerdan en que la frase para

un joven que quiere estudiar arte, “es muy maldita”.

En el libro recopilatorio de Federico Galende, Samy cuenta algo similar, aunque
irbnicamente el encanto por la pintura lo atribuye al consumismo. Le gustaba comprar los
pinceles, los dleos, los materiales en general y cuando escucha la frase de que la pintura
estd muerta, se le viene el mundo abajo. “;Como que estd muerta? jNo puede ser!
Imaginate que yo acababa de comprarme todo el maletin con los 6leos. jPuta, qué mala

suerte!, decia yo, justo ahora que tengo mi maleta con mis pinceles”.’®

A pesar de ello, hacian los intentos por ser diferentes y mostrar cosas nuevas.
“SamyBenmayor fue uno de los precursores, fue como el Duchamp de la época”, dice
Katherine Hrdalo y cuenta que el artista, “rompid con la estructura cldsica del formato
tipico bidimensional al que todos estabamos siempre acostumbrados”. Mientras todos sus
compafieros trabajan formatos de tamafio medio, él ya habia comenzado a trabajar en
lienzos de 3 metros de ancho, segiin Hrdalo, “¢l era libre y siempre fue muy jugueton en su

quehacer”.

De una u otra forma comienza a encontrar un lenguaje, una forma de comunicar que poco a
se ira convirtiendo en un su sello artistico. La irreverencia, el coraje para pintar con libertad
y sin preocuparse de si su resultado sera aceptado 0 no, pasan a ser una maxima en los

trabajos del joven Benmayor.

Bajo ese concepto y acercandose ya hacia finales de los 70, finalmente convergen tres
factores que comienzan a ejercer presion en Samy y un apartado importante de los
estudiantes de esos afios. La situacion politica, la falta de profesores que ensefiaran
teméticas de vanguardia y, por Gltimo, la creciente escena conceptual que habia declarado

la muerte de la pintura.

6 Galende, F. (2009): Filtraciones Il. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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Esta ultima venia forjandose en espacios alternativos, reuniones, mesas redondas y un
montdn de formas de expresion que desembocaron en el arte corporal, la intervencion de la

ciudad y otras formas artisticas que rayaban los limites de la intelectualidad.
5.5 LA ESCENA AVANZADA DE NELLY RICHARD

Hacia 1978, la escritora, tedrica cultural y critica de arte, Nelly Richard, comienza a hablar
de escena avanzada, principalmente para referirse a esta escena alterna de la que

participaban personajes como Carlos Leppe y Eugenio Dittborn, entre otros.

Gaspar Galaz, en el texto de Galende, se aproxima a esta causa aludiendo que
principalmente se debe a una falta de espacios. En el escrito dice que “son los tres
elementos que dan coherencia a esa gran sopa que es la Escena de Avanzada”. El Museo de
Arte Contemporéaneo no existia, el MAC no aparece hasta después de los 80 y las pequefias
galerias que aparecian en los barrios altos no eran consideradas. Segliin describe Galaz, “lo
que se requeria era un espacio de foro, de discusion, llevado por gente inteligente. Y las

galerias que se estan formando no son parte de esta nueva maniobra del arte chileno”.

Los museos, las galerias, la pintura y los soportes tradicionales en que se representaba el
arte, pasan entonces a segundo plano. En algunos casos, son rechazados totalmente para
buscar nuevos lenguajes y cddigos de expresividad. Es lo que se puede apreciar, por
ejemplo, en el trabajo del artista plastico Eugenio Dittborn.

Dittborn, que posee gran capacidad técnica para trabajar gréaficos y fotografias, se replantea
el uso de los soportes tradicionales. Utiliza retratos e imagenes de los periodicos, las que
modifica a su gusto para darles un nuevo sentido. En el documental, Demoliendo el Muro,
manifiesta que “estamos habituados a ver estos rostros impresos en el diario y, por lo tanto,
nos resultan absolutamente familiares. Pero, en la medida que estdn ampliados e impresos
sobre otro material, se produce un mecanismo de distanciamiento, 0 sea, se termina la
familiaridad que uno tiene con estos rostros y se produce esta especie de mecanismo de

asombro que permite verlos”.”’

7 Demoliendo el Muro: Chile el arte y sus artistas. Chile: UCV TV. https://youtu.be/N13QgPRcCr4 -
https://youtu.be/4fw9z8 TdZNA
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Sin duda una mirada distinta, que entrega un mensaje entre lineas. Es, de cierta forma, la
temética que siguen los artistas ligados a la corriente conceptual, por esos afios, con una
inclinacion hacia la critica social y la politica dictatorial. Con ello aparecen técnicas
experimentales como el Videoarte y el Body Art, en donde el cuerpo del artista se convierte

en el lienzo o en el objeto en si mismo representado.

Eran algunas de las obras que se veian en la Escena Avanzada, intelectualizada, pero poco
definida. Hoy en dia, aun se puede leer discusiones en los diarios sobre personajes que
dicen ser parte y otros que nunca se sintieron abanderados. El pintor Juan Domingo Davila
esboza en una nota reciente del diario La Tercera, que en sus inicios participo del

movimiento conceptual, pero que “lo mio como pintor fue rechazado como algo menor”."®

En el mismo articulo, se puede leer la postura de Juan Castillo, del CADA (Colectivo
Acciones De Arte). Al ser consultado por su otrora vinculo con el movimiento, expresa que
“la Escena de Avanzada es una creacion de Nelly Richard, es su vision sobre un periodo,
pero no es la vision del CADA, asi que no me siento tocado por su critica, que en parte
comparto. Cuando se habla de esta Escena se asocia directamente con el CADA, fatal error.
El CADA no estaba en contra de la pintura ni de la escritura, de ninguna practica del arte.
También dijimos no estar en contra de las galerias ni los museos, sino que sélo pensabamos

a Chile entero como un museo”.

En entrevista con el autor de Filtraciones Il, Eugenio Dittborn se desmarca y hace una
distincion respecto a sus obras y los postulados de Nelly Richard sobre la corriente
conceptual. Dittborn enuncia que “toda la cuestion del objetoy luego del trabajo con el
cuerpo, etc. Todo eso tenia un caracter mucho mas heroico, mas vanguardista, si se quiere.
Lo que yo hacia no; era mas lateral. Y, en ese sentido, siempre he pensado que mi inclusion
en la Escena de Avanzada fue un poco ligera y forzada. No me considero un militante duro

de la Escena de Avanzada”.”

Dittborn cree que todo el eje de la teoria de Richard radicaba en una especie de manual para

posicionar este tipo de arte en el extranjero. Sefiala que el posterior libro de la tedrica,

"8 Diario La Tercera, 29 de octubre de 2016.
9 Galende, F. (2009): Filtraciones Il. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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Margenes e Instituciones, termind por catapultar esta imagen de arte frentista en contra de

la dictadura.®°

Por otra parte, Samy ya habia presenciado parte del arte conceptual que en Chile se
realizaba desde principios de los afios 60’s. Sin embargo, todavia tiene aspiraciones que
recaen directamente sobre la pintura, aunque no deja de interesarse en el trabajo de

Dittborn, Davila, Diaz, Leppe y otros que se aventuraron en esas aguas.

8 Galende, F. (2009): Filtraciones Il. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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CAPITULO VI: LA CONSOLIDACION DE UN GRANDE DE LA PINTURA
CHILENA

Aparato digestivo de la Vaca, 6leo sobre tela. Afio 1992.
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6.1 GENERACION DEL 80: EL INICIO DE UNA AMISTAD QUE DURARPIA PARA
SIEMPRE

Sin duda, la década de los 70 esta marcada fuertemente por el arte conceptual. La buasqueda
intelectual de un significado superior, la revision constante del soporte y de la materialidad,

en donde muchas veces pasa a ser mas importante la idea, por sobre la misma obra.

Esta frase que lanza Samy Benmayor en la Belleza Nueva, programa de conversacion que
transmitio TVN y condujo Cristian Warnken el afio 2009, refleja lo que sentia durante su
periodo de escuela: “Uno no tenia idea de nada ni le interesaba ese tema. Uno admiraba a
los pintores, admiraba la historia del arte, admiraba los libros, admiraba la pintura porque la
pintura era como una manera de expresarse que. A mi por lo menos, es lo que mas me

gustaba de todas las maneras que hay para expresarse” 8!

Era la época en que las intervenciones artisticas proliferaban y la critica sociopolitica estaba
presente en todas las obras. No habia espacio que no pudiese ser manipulado y la pintura

como expresién artistica habia pasado literalmente a segundo plano.

Justo Pastor Mellado, citado en una columna del diario La Tercera, se refiere en duros
términos al pintor Gonzalo Diaz. En la resefia Mellado alude a la relacion de Diaz con la
Escena de Avanzada y dice que el artista deja la pintura, principalmente, para ser aceptado

en los circulos de Dittborn y Richard.®

En ese sentido es que cobra valor la figura de los profesores de la Escuela de Bellas Artes,
como: Rodolfo Opazo. Aunque pertenecia a la vieja doctrina pictérica, se esforzaba por
lograr un desarrollo integral del alumno, sin limitar el aprendizaje a las formas, las sombras

y los recursos de la pintura de antafio.

“Rodolfo Opazo yo creo fue un maestro clave para nosotros, porque no es de la época de
los profesores que te marcaban su tendencia, sino que se metia en la mente de cada uno”,

sefala “Bororo”. Sobre la misma conversacion, Pinto resalta que “él queria que te

81 programa de Television: Una Belleza Nueva. Chile: TVN. http://www.otrocanal.cl/video/bororo-benmayor-
y-pinto-daguiaruna-banda-que-pinta
8 Diario La Tercera, 29 de octubre de 2016.
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encontraras a ti mismo, él te decia: la técnica importa callampa, tu tienes que encontrar tu
forma, tu técnica y td manera de expresarte. ESo era super raro en esa época, encontrar un

maestro de una universidad super académica que te diga eso, que es clave”.

En este periodo se comienzan a forjar los vinculos de amistad entre un grupo de jovenes
que sufrieron la dictadura y el descalabro de las artes desde el interior de las aulas: Tacla,

Frigerio, Pinto D’ Aguiar, Benmayor y, posteriormente, “Bororo”.

Los primeros cuatro desde la escuela generan un lazo especial, mientras que “Bororo” los
observaba desde su vitrina de ayudante y profesor. “Aunque no estabamos en el mismo
curso”, seiiala Matias, “en forma natural nos empezamos a cachar con el Samy, con Jorge
Tacla, con Frigerio, pero yo estaba un aino mas arriba”. Si bien no eran todos comparieros
de cursoy sélo se conocian vagamente de la universidad, en el verano del 79, terminan

viajando como grupo a Estados Unidos.

En palabras de Benmayor, “salir de Chile y llegar a Nueva York fue lo maximo. Lo
primero fue ir a conocer a los pintores Jackson Pollock, De Kooning y todos los
expresionistas abstractos. Vimos a los pintores clasicos y vimos a Bellini en la Frick
Collection, a Goya, a Rembrandt y todos los artistas que nunca habiamos visto”, explica. Se

desprende de los detalles de su descripcion que fue un descubrimiento de principio a fin.

Un recorrido de un mes y medio, en el cual disfrutaron de todas las exposiciones habidas y
por haber. Museos, galerias y todo cuanto estuviera relacionado tenia que ser explorado.
Cabe mencionar que ellos viajan desde un Chile sumido en la dictadura, hacia una de las
capitales mas cosmopolitas del mundo. “Ahi estaba en la civilizacién, en una sociedad mas
0 menos educada. Con todos los problemas que tiene, como todas las sociedades, pero

fantastico”, anade el artista.

Como resultado de ese viaje se consolida su relacién con Pinto D’Aguiar y, a su regreso a
Chile, nace la inquietud deconcebir proyectos juntos, formar un taller y generar instancias
de reunion. En resumidas cuentas, ese seria uno de los puntos altos del viaje y, ademas, el

inicio de una amistad que se fortaleceria con los anos.
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El lado B de esa historia era tener que regresar a un pais gris, atrasado y censurado
comunicacionalmente. Sumado a eso, estaba el hecho de volver a una escena artistica
fuertemente intelectualizada, politizada y, lo que era aun mas triste, que no guardaba

ninguna relacién con lo que habian visto afuera.

Ese mismo afio, los jévenes son invitados a participar de una exposicion en la galeria del
Centro de Estudios de la Arquitectura, C.E.D.L.A., no obstante, sus obras no reciben la
total aprobacién de la critica. La artista plastica, Katherine Hrdalo, hace memoria de
aquella exhibicion vy, sefiala que “hicieron una muestra que a todo el mundo descolocd,
porque las cosas que se pintaban en la escuela, por lo general, era la academia, peroesta
exposicién fue una cachetada”. Evoca la critica de Waldemar Sommer sobre las obras que
se exhibieron y completa su comentario diciendo que “fue una critica muy 4acida, que los
tiré un poquito a partir, pero, esa tirada a partir, fue como una catapulta porque nadie

olvidé los nombres de estos seres tan controversiales”.

Ignacio Smulewicz habla de este proceso que, para él, se extiendeentre los arios 73 y el afio
84. Precisa que este dato es clave para armar una percepcién de laGeneracion de los 80,
porque “ellos aparecen en escena el 79 y para el afio 80 ellos exponen colectivamente”. En
ese contexto, el historiador enfatiza sobre el panorama que se veia en la plastica nacional,
en donde “el discurso sobre las obras es muy importante, casi mas importante que la obra
en si y ellos vienen un poco a retomar la tradicion de que no es tan importante el discurso,

sino lo visual y la materialidad”.

Maria de los Angeles Gana, parte del staff de Galeria Animal, una de las mas reconocidas
de Santiago, concuerda con la vision de Smulewicz y destaca que “fue una irrupcién dentro
de la panoramica plastica en Chile, estaban todos los artistas metidos en la cosa conceptual,
muy duro y lejos del pablico también. Ta veias a la Lotty Rosenfeld haciendo cruces en el
pavimento y a Leppe haciendo performances increibles, pero que la gente miraba con los

0jos como plato, si es que lo veian”.

Aun cuando cree que es un fenémeno que sigue ocurriendo hoy, a Gana le parece “fome”

porque “al final se produce un metalenguaje, entonces el artista hace una obra
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increiblemente conceptual que sélo la pueden entender el grupito de artista que lo sigue, el
grupito de criticos y nadie mas”. Por esta razén, destaca que “quisieron retomar la pintura y
entregarse al publico, a la gente mas normal, que no sabe tanto. Pero a la vez, tampoco
cayeron en hacer una pintura naturalista que le gustara a todo el mundo, sino que hicieron

una propuesta propia retomando el 6leo sobre la tela”.

Matias Pinto D’Aguiar es un poco mas cauto en referirse a su generacion y el hecho de traer
la pintura de regreso. El piensa que “el arte, la moda y todas las tendencias son ciclicas”. En
definitiva, afiade Matias “a nosotros nos tocé no mas, esto nacio de la calle, de los pintores
mismos, del aburrimiento de hacer algo que era una lata”. Benmayor se defiende de la
pregunta practicamente de la misma forma, como si se hubiesen puesto de acuerdo para
contestar. “Nosotros hicimos los que nos tocé hacer no mas”, dice el pintor, y aportando un
toque de romanticismo, agrega: “lo mas importante es hacer lo que tu quieras, esa es la idea
principal. Haz lo que quieras, no tengas prejuicios, ninguna atadura, haz lo que sientas
ganas de hacer y, si es malo, bueno 0 mas o menos, es arte 0 no es arte, €so no importa. Yo

Creo gue esa premisa nos unié mucho, porque habia un respeto hacia esa idea”.

De ahi en mas, todo fue pintar, desarrollar un lenguaje, sin dejarse llevar por lo que estaba
pasando en el exterior. Esa fue parte de la quimica que unié a este grupo de artistas que

tiene una pasion innegable por su oficio y un respeto tremendo por el trabajo del otro.

1981 parece ser un afo cargado de significado para Samy Benmayor, ya que enfrenta
cambios importantes en lo académico, laboral y personal. Se hace acreedor de una beca de
laCorporacion Amigos del Arte para viajar a Estados Unidos en mision de estudios, lo que
le permite volver a la capital del arte norteamericano. Acepta la oportunidad, aunque para
su mala fortuna y producto del viaje, debe interrumpir la relacion que sostiene con Susana

Mansilla, en ese entonces, su novia.
6.2 SUSANA, EL AMOR DE SAMY

Benmayor, que habia conocido a Susana en una cita a ciegas. Cuenta en un articulo para El

Mercurio, que ella trabajaba en un banco cuando a él le tocé partir. Sin embargo, declara
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que “al tercer mes de estar en Nueva York, nos dimos cuenta de que no podiamos estar

separados y se fue a vivir conmigo”.

Lamentablemente, un afio muy positivo para Samy, termina con un gusto amargo. “Fue
maravilloso, pero fue muy triste porque no me pude quedar. Entonces como no me pude
quedar, para mi fue una frustracion tremenda y un dolor muy grande”. Respecto a lo
mismo, reconoce que en ese minuto “no estaba preparado para quedarmeporque era muy
inseguro, tenia miles de problemas, no tenia la seguridad que tengo ahora. Era un pajaro de

24 anos”.

Entre reflexion y risas mira alrededor de su taller y cuenta: “Mi gran tema fue que no tenia
visa, podia arriesgar a quedarme asi no mas, pero era muy riesgoso. Jorge Tacla lo hizo,
pero se casé con una gringa al poco tiempo después, yo no podia porque ya me habia

casado con una chilena, la cagué”, dice mientras rie.

Estaba tan involucrado en su papel de artista que, segun el mismo cuenta, volver a Chile en
1982 fue realmente una tragedia. A pesar de todo eso, ya estaba casado y tenia que seguir
haciendo cosas, por lo que inmediatamente a su regreso comienzan a buscar departamento y
trabajo. Susana consigue trabajo realizando encuestas de pobreza para una fundacién vy él

se las arregla como profesor de pintura en un instituto.

6.3 LA CONSOLIDACION DEL ARTISTA

“La onda del pais era terrible”, se acuerda, aunque al cabo de unos meses ya habian logrado
organizarse y reunirse con otros pintores. “Inmediatamente lo empezamos a pasar bien, los
artistas se empezaron a juntar y nos reiamos de la situacién, era una situacion bastante

terrible, pero la vida sigue y uno tiene que adaptarse”.

De esas reuniones con amigos y las ganas que tenian de hacer cosas, sale el primer proyecto
en conjunto con Matias Pinto D’Aguiar. “Hicimos un tremendo taller en Chucre Manzur,
donde llegaba montén de gente a trabajar, era un galpén como este, pero pa’ la caga”, se

rie, mientrashace un recorrido visual a su espacioso taller de barrio Italia.

8 El Mercurio, Vivienda y Decoracion, 21 de octubre 2000.
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Matias viaja al pasado y enumera un par de talleres antes del proyecto de Chucre Manzur.
El Taller Maruri y otro ubicado en Independencia junto a Frigerio y Tacla. Este dltimo
compartia frecuentemente con el grupo y, particularmente con Benmayor, pero finalmente

se distanciaria después del regreso de Nueva York.

En el texto de Federico Galende, Filtraciones Il, Samy le cuenta a al autor que: “la amistad
con Tacla se rompio, se vino abajo, porque viviamos en un departamento diminuto y
cualquier persona que vive con alguien de esa manera termina peleando”, reflexiona, y
agrega que “Ismael se fue a Estados Unidos y con “Bororo” todavia no éramos amigos. Con
Matias Pinto, que era el unico compariero que me gquedaba de la Escuela, organizamos el

taller de Chucre Manzur y ahi la cosa empezé a tirar para arriba”.84

Conversando con “Bororo”, Matias le va contando que hacian clases y le daban derecho a
Ilave a otras personas, principalmente para financiar el taller. “El taller costaba diez mil
pesos mensuales, pero... (Risas) era super dificil para nosotros financiarlo”, se rie a
carcajadas y continua, “Valia diez lucas huevén, un galpén de 10x10, de dos pisos”, le dice

a “Bororo” y finalmente no puede contener la risa.

Pinto cuenta que el espacio esta ubicado donde alguna vez se armé un estudio de la Rock &
Pop, pero alega que ellos se fueron mucho antes cuando llegé la fabrica de las zapatillas
Diadora. “Después a esos los echaron por téxicos”, concluye. Con el tiempo tomaron la
decisién de separarse, aunque no del todo. Querian estar lo suficientemente cerca para

mantener la buena onda, pero que cada uno tuviese su espacio.

Es en este periodo que Samy realiza su primera exposicion en solitario (1984). Galeria Sur,
en pleno centro de providencia, acoge al artista con algunos de sus primeros trabajos en una
muestra que sélo lleva por titulo: Te quiero vida mia, se me nubla la cabeza y no puedo
amarte mas. De esa exhibicién destacan obras como: La Novia, Traje de bafios con
termometro y El calzoncillo y la lengua de erizo, entre otros cuadros que aun adornan su

casa.

8 Galende, F. (2009): Filtraciones Il. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
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De forma anecddtica le cuenta a Federico Galende, que La Novia se vendié después de casi
20 arios de tenerla guardada. “Unagalerista me la pidié y yo le digo que sélo para mostrarla.
Un dia me llama y medice que hay un coleccionista que esta interesado en comprarla y yo
me desesperé, jimaginate!,veinte afios conmigo. Llamé entonces a un amigo psiquiatra para
saberqué hacer y él me pregunta: ¢cuantos anos tiene La novia? Veinte, le respondo.

Bueno, me dice, ya estd en edad de casarse”, concluye.

Es alrededor de esa época que “Bororo” se une al clan. En el episodio de enero del 2009, de
Una Belleza nueva de TVN, Samy relata la historia de como se conocieron. En algan punto
de la vida, todos hicieron clases en el Taller 619, en monjitas, pero la historia cambia,

después de un encuentro que tienen en el barrio Brasil.

“Estaba super deprimido porque estaba como con falta de asunto, entonces yo no sabia qué
hacer yel Boro me dice: porque no vamos a pintar a tu taller. Entonces inauguramos unas
sesiones de pintura. Nos juntabamos a trabajar juntos. Después invitamos a Matias y a otros

amigos”, decia Benmayor en elprograma del 2009.

“Bororo”, en cambio, tiene su propia version de los hechos. “Nos encontramos en la Plaza
del Mulato y empezamos a hablar de participar en un concurso, una cosa asi...y yo le dije:
es que Samy, yo no voy a participar, yo voy a ganar. (riéndose) Samy me dijo: jPuta que
eres arrogante huevon! (Risas), y le dije: Si po, piensa en los problemas que tengo (explota
en risas). Y anade “de ahi nos hicimos amigos altiro”. Posterior a eso, Samy lo invita a

trabajar juntos un par de veces a la semana.

A raiz de esas juntas uno que otro dia a la semana, de forma natural aparece el término
Martes Gigantes (segun “Bororo”, Miércoles Gigantes), dia que eligen para pintar juntos y
almorzar rico. “Todos cocinan bien menos yo, “Pablo (Dominguez) era un chef, Matias le
pega y el Samy es muy creativo en la cocina, como en todas las cosas que hace”, se sincera
Bororo. Continda la historia y agrega que “lo mas divertido es que empezé como Miércoles
Gigantes, después cachamos que la onda de amistad y de complicidad que habia era tan
grande que entonces era; miércoles y jueves gigantes; después era miércoles, jueves y

viernes gigantes, hasta que me fui yo a pintar con ellos. Pintabamos en la mariana,
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almorzdabamos como 4 horas, pintdbamos en la tarde y en la noche saliamos todos a

carretear”.

Desde hace ya varios afios que son compadres y, no en el sentido amplio y coloquial del
término, sino que entre ellos hay un vinculo mas potente. Matias es padrino del hijo mayor
de Samy, José (1985) y “Bororo” es padrino de su hija Matilde (1987). Los dos han seguido
los pasos de su padre y son artistas, aunque no les gusta que les gusta la comparacioén,

reconocen que es parte de su adn.

Cada uno guarda un trocito de la historia y quizas retiene las partes intimas para protegerse
como la familia que son, una que se ha forjado a fuego lento y que siempre los ha
mantenido cerca. Asi lo celebra Matias, que principalmente destaca el espiritu aglutinador
de Benmayor. “Le gusta juntar, en este caso, a la gente que le cae bien, que nos hemos
transformado en sus amigos, hacer cosas juntos - una huevada que es muy rara en el arte -,
en general todos son super separados, él es muy aglutinante, de armar una onda y pintar

juntos, salir a comer juntos”, explica Pinto.

“Samy es un tipo extraordinario”, describe “Bororo”. “En realidad, todo el grupo tiene algo
en comun, pero el Samy tiene una cosa - nosotros le deciamos (llevandose las manos al
rostro): iLider 1, lider 1, me copia! - porque tiene una cosa de liderazgo, ademas de ser un

tipo honesto, muy amable, hiper trabajador y un saper artista”.

La contraparte de este relato sélo la conoce Benmayor, que se presenta como un tipo serio y
un tanto reacio a dar entrevistas. Aungue al rato entra en confianza y, después de un par de
preguntas, se va soltando y se convierte en otro personaje. Uno totalmente apasionado de lo
que hace, que no esquiva la contrapregunta y que permite la broma espontanea en la

conversacion.

Actualmente, reconoce que la relacién con los muchachos es mas dificil, pero que,
disfrutan de cosas mas sencillas. “Hoy en dia veo a mis amigos, salimos a almorzar y estoy
feliz, aunque no hablemos na”, explica Benmayor, sin embargo, se siente muy afortunado
de compartir tantos afnos con ellos. “Mis grandes amigos de la vida son de la Escuela de

Bellas Artes: Matias Pinto, “Bororo”, Pablo Dominguez. Nos hicimos amigos en la escuela
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0 un poquito después y tenemos muy buena onda en general, mis amigos son los mejores
que hay y no conozco otro grupo de amigos tan fiel y tan leal — debe haber, uno no conoce

todo lo que pasa en el mundo — imis amigos son lo maximo!”, manifiesta orgulloso.

Una de las aventuras que ha compartido con “Bororo”, es la invitacién que reciben para
mostrar su trabajo en la exhibiciéonChile Vive de 1987. Esta se realiza en Madrid y busca
simpatizar de manera critica con la situacion queremece a Chile abordando la problematica

desde el punto de vista cultural.

Una publicacién de la época del periédico espafiol ABC, que paraddjicamente se publica el
24 de enero — cumplearios de Benmayor — enuncia lo siguiente: Joven Pintura Chilena: Un
esperanzador compromiso con el arte de la libertad. Gato Mirando la Carniceria, es la
obra que presenta Samy y en ella quiere expresar el escenario que se vive en Chile durante
la dictadura. En el cuerpo del articulo, se puede leer una breve descripcién del chileno sobre
su obra: “siempre contemplo desde miventana a los cartoneros, los mas pobres entre los
pobres, que recorren la ciudad de nochecon sus carretones bajo la mirada hostilde soldados

gue se ocultan tras las esquinas, en uniforme de combate”, detalla el texto.

Han compartido dulce y agraz; reido, disfrutado el silencio y llorado, cuando ha sido
necesario. La temprana partida de Pablo Dominguez (46 afios) es prueba lamentable de
aquello. Un dolor que, segun dicen, no se va, pero que los une en el recuerdo de un amigo
que lleno sus vidas de momentos inolvidables y que sigue alimentando sus reuniones de

risas, cada vez que alguno de ellos hace memoria de lo bien que lo pasaban juntos.

En una publicacién del diario La Tercera, previo a su muestra Fue mds de lo que pensé,
Samy habla de Dominguez y expresa: "Fue lo mas doloroso que he vivido. El era quien nos
juntaba, el que armaba cosas, era tan agradable y liviano, tenia cara de pajaro y una

inteligencia envidiable.®®

Hoy, lo recuerdan de otra manera, con risas y con alegria, quizas entendiendo que él lo
hubiese querido asi: “Matias tiene un humor mas distinto, sarcastico e irénico, Samy y yo

somos mas payasos Yy Pablo... Pablo era el rey de los Payasos”, describe “Bororo” entre

8 Diario La Tercera, 25 diciembre 2011.
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risas y agrega que “era un tipo que tu te juntabas con él y en un rato quedabas con dolor de

mejillas. Y por eso nos juntabamos los 4”.

“Dominguez no sabia hablar en serio, 0 sea, él era serio”, dice Matias, “pero agarraba pal’
hueveo... las cosas mas serias, eran mas pal’ hueveo”, cuenta, mientras comparten una
sonrisa nostalgica con “Bororo”. Finalmente, ambos concuerdan en que la pintura era lo

mas serio que tenia.

Son algunas de las cosas que marcan la historia y la relacion de estos artistas. Una de ellas
es el enorme respeto y admiracién que sienten el uno por el otro, en todo sentido. Y es que,
como explica Pinto D’Aguiar, “ademas de que trabajamos mucho y todos somos secos para
trabajar, no era un grupo por representar algo. Nos hicimos amigos y esa amistad tenia que
ver con que te gustara la pintura del otro, con el respeto, porque no puedes ser amigo de
alguien del que no te alucina su pintura. Que no puedes opinar porque puedes quebrar

sentimientos”, describe Matias y agrega que “esto es amistad, no es un negocio”.

Siguiendo la misma linea “Bororo” toma la palabra y complementa al decir que “hicimos
una fuerza muy potente de los mas natural del mundo, no seguimos ni movimientos, ni
posturas filoséficas, ni istmos, ni politica, nada”, expresa “Bororo” y subraya que “nosotros
realmente somos cocineros de la pintura, lo que nos atrae en la cosa de los pigmentos que
se mezclan, los vas pincelando en un soporte y vamos creando un mundo y, seguimos
creyendo en eso. Aunque, estamos mas pasados de moda que la chucha”, exclama entre

risas.

Estas son sélo algunas de las razones que los mantienen unidos hace tantos afios, asi como
el hecho de que juntos, conforman el eje central de lo que hoy conocemos como
Generacion de los 80. Ese grupo de revolucionarios que, contra todo pronéstico, decidié
volver a llenar las telas de ese romanticismo unico que sélo le entrega el gesto del artista, la

pintura y la mancha.

Lazo inquebrantable que alguna vez fuera puesto a prueba por el colectivo de los
conceptuales que, cual Judas, tenté a Benmayor para que cambiase de rumbo. Sin embargo,

él ya habia tomado una decision, una que tuvo mucho que ver esta manada de locos que
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hoy le acomparia. Asi lo advierte en lo pasajes del libro Filtraciones Il de Galende: “Hubo
una época que a mi casa llegaban todos, la Nelly, Leppe, Dittborn. Yo venia llegando de
Estados Unidos y como la pintura estaba de moda, me invitaron a exponer. Todo eso fue
raro, porque ellos eran gente seria y yo no lo era, ellos articulaban frases y yo no podia,

ellos armaban unas frases muy dificiles y yo no podia seguirlos” .

En una de las tantas entrevistas que se puede encontrar en la web, Samy reconoce que, en
parte, él mismo habia provocado esta situacién. “Me interesaba lo que hacia, a pesar de que
me trataban pésimo”, cuenta y agrega que, “me interesaba, pero sabia que si me quedaba
del lado de ellos iba a morir... me hice amigo de puros pintores y no hablé nunca mas con

ellos” .87

Han recorrido un camino de mas de cuarenta afios y siguen ahi, como dice el dicho popular,
al pie del cafién. Mas viejos, segun Matias con menos tiempo, pero con la misma
admiracion, amor por el trabajo y respeto que los unié hace ya, tantos afos. Con el caracter
y las manias que cada uno tiene y, de acuerdo a lo que describe “Bororo”, Samy tiene

varias.

En medio de una conversacién, interrumpe de la nada porque se acuerda de un detalle.
“Samy tiene un cuaderno de viajes”, exclama entusiasmado- Matias no lo recuerda, pero le
da crédito a la historia de “Boro”, como le dice carifiosamente — y, continta con el relato,
“tiene que viajar con su cuaderno de viajes, ivieja fiofa!, recuerda “Bororo”, que una vez

tuvo que llamar a la casa porque viajaban a Bogota y no llevaba su cuaderno de viajes.

Explican ambos que tiene mucho que ver con la personalidad de Samy. Tiene horarios, un
método y por sobre todo coinciden en que es increiblemente trabajador. “Somos todos
distintos, Matias es de los grandes trabajadores, pero Samy la cagd. A veces me golpea la
puerta cuando llega temprano y me invita a tomar un café, pone la cafetera y ya tiene un
papel en la mesa, empieza a trabajar — ipa’ mi na que ver po! — yo tengo que tomar
desayuno, dormir un cachuelo (risas), reposar, poner la tela; y en eso me pilla el almuerzo.

Al final empiezo a trabajar como a las 4 de la tarde”, concluye divertido.

8 Galende, F. (2009): Filtraciones Il. Chile: Editorial Arcis. Editorial Cuarto Propio.
87 http://www.revistalecturas.cl/entrevista-a-samy-benmayor/
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Samy no tiene un método estricto de trabajo o, al menos, no uno que siga patrones
tradicionales. En una entrevista para revistalecturas.cl, describe: “Mi método de trabajo es
trabajar muchas cosas a la vez, poder sumergirme en un ambiente de trabajo, relacionar un
trabajo con otro y meterme en eso”, ademas, explica que “primero hago cualquier cosa y a
partir de provocar un cierto caos empiezo a ordenar. En la manera que voy ordenando, van
apareciendo elementos y si encuentro algun elemento que es interesante, lo persigo y lo
desarrollo”. Respecto a sus horarios, cuenta que le funciona trabajar en horario de oficina,
aunque reconoce que ahora que tiene mas edad, llega mas tarde al taller y, en consecuencia,

se va mas tarde.%8

Cada pintor tiene cosas que lo hacen unico y lo diferencian de los demas. No tiene que ver
sélo con el estilo pictérico, que sin lugar a dudas marca un precedente, pero, por lo general,
existen elementos que sobresalen en sus obras y que van marcando un sello. Dali tenia a sus

elefantes; Botero en cambio, trabaja con personajes gordos, casi caricaturescos.
6.4 LA VACA COMO INSPIRACION

En el caso de Benmayor, esa obsesion recae sobre la vaca. Muchos han tratado de
comprender por qué Samy utiliza este animal en sus obras, sin embargo, la explicacién
detras del misterio, la explica en el ya mencionado episodio de Una Belleza Nueva:“yo
tenia una profesora que nos ensefiaba el sistema digestivo de la vaca cuando éramos chicos
y a mi siempre me causo una risa pero tremenda, pero mira cada vez que empezaban con
esta cuestion de la... y yo siempre lo he dicho, siempre lo he contado que como el absurdo
de la ensefianza, de por qué nos ensefiaban eso y lo maravilloso que es aprender eso, 0 sea
porque es lo mas tonto que he escuchado y bueno parece que las vacas, segun Adriana
Valdés, las vacas son yo. Es como un autorretrato, una sensacién de sentirse como un ser

ridiculo”, explica a Cristian Warnken.

La vaca aparece desde muy temprano en la obra de Benmayor, no obstante, es en 1992 que

alcanza un caracter icéonico en pintura que lleva por titulo El aparato digestivo de la vaca.

8 http://www.revistalecturas.cl/entrevista-a-samy-benmayor/
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Acrilico sobre tela, de 190 x 295cm, que actualmente forma parte de la coleccién publica

del Museo Nacional de Bellas Artes.

Constantemente observando y buscando la forma de crear cosas nuevas. Multitasking,
amigo de la tecnologia, haciendo y deshaciendo mil cosas a la vez y que cree firmemente en
que el trabajo constante, da sus frutos. Esta filosofia ha sido clave a lo largo de su carrera,

que se ha llenado de logros y le ha valido el reconocimiento en Chile y le extranjero.

Ya desde su egreso de la Escuela de Bellas Artes, recibia galardones y su nombre se
escuchaba en las galerias y concursos de ese entonces. Entre sus distinciones destacan; El
Segundo Premio, Concurso Academia Diplomatica del Ministerio de Relaciones Exteriores
de Chile (1979); Beca Corporacion Amigos del Arte (1981 — 1982), que le permite viajar a
Nueva York; y el premio Marco Bonta, que entrega la Academia Chilena de Bellas Artes

en reconocimiento a la trayectoria artistica.

Seriala el dicho popular, que todo hombre tiene a sus espaldas a una gran mujer y esta no es
la excepcion. Susana Mansilla, economista de profesion y esposa de Samy, es reconocida
en el medio artistico nacional como la primera, y la mas importante, manager de artistas.
Ella es la mente maestra que impulsé la carrera de Benmayor al puesto de prestigio que

tiene hoy.

No se trata de desmerecer la genialidad artistica de Samy, pero, segun el mismo recuerda en
una entrevista al diario La Tercera, tomo el control de su carrera y la de sus cuatro amigos,
“Bororo”, D'Aguiar y Pablo Dominguez y los convirtié en los mas exitosos de su

generacion.?®

El artista cuenta al medio escrito, que “La Susana rayaba con lo que haciamos, estaba tan
convencida de que éramos buenos, que no le costaba nada convencer a empresarios a que
nos compraran las obras. Ella fijé los precios, se relacionaba con las galerias y nos organizé
muestras en Italia, Alemania y México".*° Maria de los Angeles Gana confirma cien por

ciento este fenomeno y sefala que “es muy alegre y muy poco divo, le maneja las obras la

8 Diario La Tercera, 25 de diciembre de 2011.
9 Diario La Tercera, 25 de diciembre de 2011.
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sefiora, él no cacha na’. Tu le preguntas de numeros, de lucas y te dice: ‘habla con la
Susana’, no tiene idea de nada. Y, la Susana le maneja las cosas, porque si no seria un

desastre”, agrega.

“Ella alguna vez nos dijo: yo lo que haria seria dejar mi pega en el banco y preocuparme de
ustedes”, dice “Bororo”, y nosotros sofidbamos con que la Susana fuera nuestra manager,
porque es super inteligente, muy habil y lo que hace lo hace perfecto. Ademas, era nuestra

amiga, entonces era como juntar a la familia, como Los Jaivas”, anade el pintor.

Mansilla tenia plena confianza de los artistas y un control total de todo lo que producian.
Les compraba las pinturas, les mandaba a hacer los bastidores y los presionaba cuando
habia épocas de menor creacion. Ademas, “Bororo” asume con total sinceridad que “uno se
atrevia a cobrar la plata que debia, no se atrevia. A mi me daba panico y jamas sofié que
podria vender los cuadros — hasta el dia de hoy — en la plata que los puedo vender. Ella es

clave”, asiente con la cabeza y repite, “ella es clave”.

Al igual que su esposa y compariera en esta aventura artistica, los hijos de Benmayor han
jugado un papel importante en la madurez y transformacion del artista. De acuerdo a las
historias que el mismo cuenta, “todo ha sido de mucho esfuerzo y de muchas ganas”, ya

que viniendo de una familia donde el arte no era importante, fue mas dificil dedicarse a eso.
6.5 EL LEGADO DE SAMY SE TRASPASA A SUS HIJOS

La dedicaciéon y pasion que siente por lo que hace es algo que ha compartido con sus hijos
desde que eran pequefios. Ambos crecieron en una casa en donde todo giraba en torno al

arte y los cuadros de su padre cubrian todos los espacios disponibles de la casa.

No era raro que uno de los dos resultara artista, algo que no fue nunca problema, ni
preocupacién para Samy, quien esta orgulloso de que asi sea. “Es un honor que los hijos
tengan la profesién del padre. Siempre, porque, quiere decir, que algo les quedé de todas

las cabezas de pescado que les meti en la cabeza”.

A pesar de que dicen ser muy independientes y que no han pintado junto a su Samy, éste

automaticamente infla el pecho al hablar de ellos. “Son extraordinarios”, expresa, “son muy
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comprometidos, eso es lo mas importante, estdan muy involucrados en la causa, creen,
entienden y saben en lo que estan y estan metidos. Trabajan, trabajan mucho los dos y

espero que les dure”, seiiala.

Matilde, la menor de los Benmayor, destaca que su papa siempre fue bueno para contar
historias y recuerda que la casa siempre estuvo llena de cosas. “Eso fue lo que mas me
influencid, siempre habia muchas cosas. Cuando yo naci mi papa habia participado en una

obra de teatro y toda la escenografia quedé en la casa dando vueltas”.

Vivian en un mundo magico que Samy construia para ellos, les ensefiaba desde muy
pequerios a definir sus gustos artisticos. “Nos encantaba ir al Parque Arauco y nos
tomabamos un café en el Moka, con un ave palta”, dice Matilde, y afiade que “veiamos
como se vestia la gente y los criticabamos. Era como ‘si, esta persona que terrible’ (risas),

era muy divertido”.

José coincide con las historias de su hermana y recuerda que desde muy chico quiso ser
pintor. “Las veces que iba al taller veia la onda que tenian él y sus amigos, uno tan chico y
ver esos cuadros tan grandes, fue muy fuerte como imagen”, sefiala. “Ver a mi papa y
cachar que él se dedicaba a eso, inmediatamente supe que eso queria hacer cuando grande.

Pintando, comiendo tallarines, durmiendo siesta”, admite.

Ambos coinciden en que las ensefianzas de Samy fueron decisivas para sus elecciones de
futuro y de cierta forma les “fue pasando la pelota”, como dice José, e influenciandolos
para que pudiesen apreciar el arte. “Nos mostraba libros y nos preguntaba: ¢ Esto es bueno o
es feo? Y nos explicaba, porque eran buenas o porque eran feas”, asi nos fue ensefiando,

recalca.

Hoy viajan de forma paralela por el camino del arte y cada uno trata de desarrollar su
propio lenguaje. Aunque a Matilde y José no les gustan las comparaciones, es inevitable
buscar puntos en comun: la paleta de colores, el trazo imperfecto, la figura humana
caricaturesca; o algun vestigio de quien se alzara como referente del retorno a pintura de

nuestro pais.
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CONCLUSION

Antes de que la pintura fuera considerada expresion artistica, ya habia sido presentada
como lenguaje de comunicacion humana por excelencia. Y es que, desde los tiempos del
paleolitico, los hombres prehistdricos utilizaban las paredes de sus cuevas como soporte y

pigmentos obtenidos de forma artesanal para dejar una huella de su paso en la historia.

En ese sentido, resulta de vital importancia devolver la pintura al sitial de prestigio que
nunca debid perder. Un rol protagénico merecido, que fue ganando espacio a travées de los
siglos y que, en algin punto de la historia de nuestro pais, fue puesto en duda. Nos
referimos al espacio tiempo que comprende la década de los 70’s y de los 80’s, en donde el
conjunto de factores: econémico, social y politico; desencadenaron en la peor crisis artistica

que se tenga memoria en Chile.

Por esa razdn, se hace justo y necesario rescatar la participacion de Samy Benmayor en el
fendmeno artistico denominado Generacidon de los 80. Un personaje, que, sin tener grandes
aspiraciones personales, se convierte en referente de su grupo generacional y aparece como

una figura reconocible, tanto a nivel nacional, como internacional.

Producto de esta investigacion, se ha descubierto que el legado de Benmayor, es un
impulso, o una catapulta si se quiere, para la creacion artistica del periodo en cuestion y que
reivindica el uso de los soportes tradicionales que tantas satisfacciones le han entregado a

nuestro pais.

Pasar eso por alto y echarlo al olvido, es tan grave y preocupante como borrar de la linea de
tiempo que comprende nuestra historia artistica, a personajes como: Juan Francisco
Gonzélez, Luis Oyarzlin, Pablo Bourchard, Roberto Matta, José Balmes y Nemesio

Antlnez, entre tantos maestros que han dedicado su vida a profesion.

Esa es la mision que persigue Samy Benmayor. Simple, honesta y consecuente; que no ha
perdido la motivacion que tenia en sus inicios y que, deja de manifiesto un amor profundo

por la profesidn, resistiendo los embates de la politica y la conceptualizacion del oficio.
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Tras conocer la vision de sus cercanos y de eminentes miembros de la plastica nacional,
logramos descubrir que el espiritu de Samy Benmayor, a diferencia de su obra; escapa del
soporte, sobrepasa las gamas crométicas que lo encierran en la tela y se entrega por
completo al enriquecimiento del arte. Benmayor, sirve como ejemplo, foco de estudio e
inspiracion para futuras generaciones que buscan dejar su huella en la historia de las artes

plasticas de Chile.

Este legado recae sobre sus compafieros, sus alumnos y sobre todo en sus hijos, sin mas
expectativas que las de un padre que desea lo mejor a los suyos. S6lo esperando que
desarrollen en plenitud sus inquietudes artisticas y espirituales, esas que seguramente los
llevaran a explorar el vasto universo de satisfacciones que puede ofrecer el arte; universo

del cuél, Samy y su obra, forman parte fundamental.
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ANEXOS

La Novia, 6leo sobre tela. Afio 1984

Aparato digestivo de la Vaca, 6leo sobre tela. Afio 1992.
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Isométrica, 6leo sobre tela. Afio 2000.

Me aguarda inagotable del universo, 6leo sobre tela. Afio 2003
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Nucleo Tematico, 6leo sobre tela. Afio 2005.

Suefio en la azotea, 6leo sobre tela. Afio 2005
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Entrevista Samy Mauricio Benmayor Benmayor

Artista visual y reconocido pintor chileno, representante de la “Generacion de los 807,
ganador de varios galardones durante el transcurso de su carrera. Entrevista realizada en su

taller de Barrio Italia.
¢ Como entraste en el mundo del arte?

Siempre me gustd el arte y la pintura sobre todo la vida de los pintores, me imaginaba que
iba a vivir como un pintor bohemio, que pintaria y que no me importaba si a alguien le

gustaba o no lo que hiciera; si no que lo importante era hacer algo bueno.

Me gustaba la vida de VanGoh, de Gauguin, la vida de los pintores que veia en las
peliculas, me imaginaba que esa vida era mas entretenida que otras. Pero no sabia bien en

lo que me estaba metiendo.

Siempre me gusté el arte, porque sabia que era un lugar que tenia como un alivio de todos
los dolores o de todas las penas o de todas las cosas, el arte era como un balsamo, en donde

uno podia vivir la vida segun los ojos de otros, en otras épocas y viajar a traves del tiempo.

El arte siempre fue eso para mi, un lugar, una ventana donde uno podia viajar, vivir el
suefio de otras personas y conectarse con otros espiritus, otros seres en otras vidas; asi fue
como empez0. Pero la verdad es que no tenia claro para donde iba la cosa, yo era una
persona bastante torpe, nunca tuve habilidades cuando chico, no era un nifio en el cual
dijeran “¢l le pega al dibujo”, habia una que otra profesora que decia que tenia talento para
el arte, pero no era el tipo que pintaba una cosa y quedaba igualita, entonces no sentia que

tuviera un talento especial para nada.

Todo ha sido de mucho esfuerzo, de muchas ganas y también viniendo de una familia
donde el arte no era importante, mas bien algo superfluo, ellos no lo entendian muy bien.

Para la musica habia una cierta atraccion, pero no para las artes visuales.

El arte para mi fue una tabla de salvacion, me agarre de ella y aqui voy, navegando... Cada
vez es mas interesante, entretenido; porque es un viaje donde a uno le pasan muchas cosas
y aprendes muchas otras. El arte tiene mucho que ver con eso, con el conocimiento de uno

mismo y también el conocimiento de lo que te rodea. Es un desarrollo que uno empieza

94



hacer desde siempre; uno empieza hacer un lenguaje y empieza a desarrollar y va
construyendo una cosa. - “Ahora que estoy viejo lo veo, he hecho una cosa que esta ahi”-.
(Nos muestra una de sus pinturas)

Yo creo que aun no llegamos al punto interesante, pero vamos bien encaminados, con

mucha fe y optimismo.
¢A qué edad te decidiste que es lo que querias hacer?

Yo te diria que en el colegio me empez0 a tincar la cosa del arte, pero como no tuve muy
buen puntaje y no pude entrar a estudiar a la universidad los primeros afios, casi desisti, fue
muy dificil. Como al tercer afio de intentar entrar a la universidad, entre, a Bellas Artes en
Universidad de Chile, fue uno de los momentos mas felices de mi vida. Fue increible

cuando entré a la Chile, me encontré con personas que hacian lo mismo que yo.

Cuando estaba en los talleres, yo sufria ataques que, y los llamaba de “regocijo”, ataques
furibundos de alegria por solo el hecho de estar ahi. Con los Unicos tipos que hablaban lo

mismo que me interesaba a mi.

Cuando uno esta fuera del mundo del arte, no hay nadie que le interese el arte. Encontré

gente que le interesaba el cine, que ya era algo importante.

Cuando descubro el cine como una herramienta, con un lenguaje artistico como a los 14 o
15 afos, fue una revelacion, porque hasta ahi el cine era una cosa que funcionaba para
divertirse, y de repente alguien me pregunta: “;tu has visto a Polansky?: - no, no lo
conozco-, es que tu tienes que ver a Roman Polansky, que es un gran cineasta”. Es aqui
donde me doy cuenta que hay grandes directores de cine y me empiezo a meter en el cuento
de manera muy apasionada y como estaba con tiempo y de vago, ya que no entré a la
universidad, entonces los primeros afios vi muchas peliculas (35) las que en ese tiempo eran

muchas, porque sélo se veian en el cine.

Empecé a cachar el mundo de los directores, y encontré a Stanley Kubrick y a muchos mas,
pero Kubrick fue importante ya que me presento la masica clasica y escuche la tercera
sinfonia de Beethoven. Una cosa lleva a la otra y te va abriendo un mundo cerrado, que uno

era ajeno a todo eso.
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Muchas personas viven ajenas al mundo del arte y es una tragedia, ya que este mundo
reporta pura satisfaccion, pura alegria y una dimension mas profunda de la vida que esté ahi
y que la gente no la ve por pelota no més... por que no sabe que esta ahi, ya que nadie les
ha dicho, nadie les ha contado. Basta que una persona te diga “hay una cosa maravillosa
ahi, metete”, y uno se mete, y empieza a descubrir. Ahora mas ya que esta toda la

informacion a la mano.

Hoy estamos en una época gloriosa, en el sentido de que las redes sociales y todo eso
funciona fantastico y depende de como se usen; si se usan bien, podemos todos crecer,
todos educarnos y en el fondo ese es el suefio, una sociedad educada, una sociedad
civilizada, donde la gente sea bien, educados, gentiles, amables, sensibles, pacificos. Para
mi ese es un suefio que mucha gente tiene, pero que los artistas lo tienen con mayor razén
porque trabajan con eso, trabajan con la belleza, con ese tipo de cosas, entonces hay veces
que en el interior del arte se pierde esto, porque hay competencias, guerras, y todo tipo de
mezquindades y vanidades, lo que es una cosa bastante terrible, pero los artistas verdaderos
no pierden el norte, estan ahi trabajando por esa causa, ya que siempre un artista bueno te

regala algo, una manera de ver, una profundidad, una manera de sentir.

Yo tengo grandes idolos como: Philippe Gaston, Jackson Pollock, Ellsworth Kelly, Sol
Lewitt, en fin. Hay muchisimos artistas de distintas indoles que van calando en tu quehacer,
te van mostrando el camino, que te van diciendo “oye, jdeja de escuchaar cabezas de

pescado y concentrémonos en lo que importa!”.

Mis mayores fuentes de inspiracion es el trabajo mismo, la vida, no es que los artistas sean
una fuente de inspiracion, ellos te motivan a profundizarte, hacen que te preguntes, te
inquietan. Hay artistas con los que no te pasa nada, y eso es personal, pero también hay

otros que te ensefian, te muestran caminos.

¢Mucha de la bohemia que nos hablas al principio, fue importante para tomar la

decision de ser artista?

Si, tuvo mucho que ver, ya que vi una pelicula que se llamaba: “Barrio Bohemio”, y logre

vivir esa bohemia tal cual. Construi redes de amigos, hicimos talleres, pintamos, nos
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volamos, lo pasabamos muy bien; fue muy interesante, muy entretenido y muy vital. Se

logro con creces.

Esto no era lo importante de todo, solo una parte, lo divertido, una cosa comica; lo
importante es mucho méas bonito y es que uno realmente descubra que ese hilo de
creatividad no se acaba nunca, ese hilo se puede seguir desarrollando, creciendo y es como
un juego infinito donde uno celebra el estar vivo, te sorprende, porque uno se encuentra
haciendo una cosa donde te lleva a otra y de repente descubres ciertas maneras de hacer que
te llevan a un mundo, el que es en blanco y negro con lineas y de repente van apareciendo
ciertas cosas y comienzas a desarrollar eso y te vas metiendo, empiezas a hacer distintas

cosas, entonces se convierte en un juego que juegas eternamente y es bien serio.
¢ Cuando fue finalmente que pudiste entrar a la escuela de Bellas Artes?

Yo postulé varias veces a la universidad, y a la tercera vez fui a hablar y entré como por la
ventana; entré por una matricula de gracia que habia, y eso fue el afio 1976. Sali del colegio

el 73 y entré a la universidad el 76.

¢Como fue entrar en este circulo, ya que politicamente Chile no estaba en un buen

momento?

Cuando nosotros entramos a la universidad, sabiamos que habian echado a muchos
profesores, y que muchos de ellos habian salido al exilio, a otros les habian pasado cosas
terribles, nosotros teniamos claro que eso habia sucedido. También que en la universidad

era peligroso hablar cualquier cosa.

De mi colegio (Manuel de Salas), se llevaron profesores, yo vi cuando se llevaron
profesores en un micro, a mi profesor jefe (de castellano) se lo llevaron los “milicos”, esto a
mi me marcé bastante. Odiabamos lo que estaba pasando en el pais y apenas pude me fui en
el afio 1981. La verdad eran momentos dificiles y fomes; pero dentro de la escuela igual
habia grandes profesores, los que nos ensefiaron a vivir el arte, a profundizar en ello,
tuvimos profesores de Historia del Arte como Adolfo Couve y grandes profesores de
pintura, entonces nos metimos a profundizar otras técnicas también, estudidbamos, leiamos

mucho, aprender de pintura y eso; pudimos sobrevivir a esa época en ese espacio.
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Yo siempre entendi que el mundo exterior no te podia cagar tu desarrollo con el mundo
espiritual, con todas las tragedias que estaban pasando, no podia eso afectar el desarrollo de
tu vida aun que quedara la cagada. Son momentos cuando td los vives, son lo que son no
mas, hubo gente que se comprometié mucho maés politicamente, en fin, cada uno reacciona
como puede, son momentos dificiles igual. Yo odiaba en pais en ese momento, esto me
afectaba ya que viviamos en un pais tremendamente fascista. Toda la informacion era muy

sesgada, mucha censura en la television y en todas partes, no era agradable vivir aca.
¢Participaste en eventos y/o manifestaciones politicas en esa época?

Participe en todas las cosas que se podia participar contra la dictadura, hicimos todos los
actos, marchas, en realidad participe en todo pero eso fue mucho después, no cuando
estdbamos en la escuela, en esa época estdbamos aterrados todos, nadie hablaba ni decia
ninguna cosa; eran muy pocos los que se atrevian a decir o hacer algo ya que la verdad
habia gente que desaparecia a cada rato, estaba la CNI ahi, tomaban presa a la gente, los

torturaban, no era una broma; la mayoria de la gente “miraba hacia cualquier parte”.

Mucho despues comenzaron a haber movimientos fuertes y donde todos los artistas
participabamos cualquier cantidad, hicimos actos, pintamos murales, hicimos un montén de

cosas.
¢ Como era tu relacion con los artistas de la misma generacion de artistas?

Con “Bororo” nos hicimos amigos después de salir de la universidad. Yo tuve grandes
amigos en la escuela y los mejores amigos que tengo de mi vida, son los que hice en la
escuela de Bellas Artes, que son: Matias Pinto, “Bororo”, Pablo Dominguez y Fernando
Allende, que son mis grandes amigos, que han sido de toda la vida, desde que salimos de la

Escuela y ya hace 30 afios somos amigos, y tenemos muy buena onda en general.

Yo no conozco un grupo de amigos mas fieles y leales como mis amigos; son los mejores

amigos que hay, no conozco otro grupo de amigos tan antiguo y tan leal.

Ahora que todos estamos mas viejos es mas dificil la relacion, nos vemos menos, pero
seguimos siendo igual de amigos. Estamos mds “gaga”, significa que hablamos menos,

ahora el simple hecho de verlos y salir a almorzar, me hace feliz, aunque no hablemos nada.
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Nosotros hicimos los que nos toco hacer no mas, primero lo mas importante de todo era
hacer lo que tu quisieras, esa era la idea principal, no tener ningin prejuicio, ninguna
atadura ni nada, algo que sientas ganas de hacer, y si es malo, m&s 0 menos y si eso es arte
0 No, es0 No importa, esa premisa creo que nos unié mucho, habia un respeto hacia esa idea;
la idea de que uno tiene que ser libre y hacer lo que uno quiera y que nadie te puede decir lo
que hay que hacer, lo que se debe hacer o lo que no se debe hacer. Uno tiene que hacer lo

que le da la gana y punto.

A Pablo Dominguez se le ocurrié hacer cocodrilos en el Mapocho, Matias Pinto hizo

caballos arriba de un techo, habia una libertad para hacer lo que se les diera la gana.

En el arte hay muchas convenciones, muchos tedricos, en el fondo mucho “hueveo”, te

piden explicaciones - ¢Por qué haces lo que haces? -, siempre hay inquisidores.

Yo no tengo la menor idea de por qué hago lo que hago, yo creo que nace por las cosas que
me gustan, por una cosa de honestidad, uno es asi de torpe, yo podria pintar o dibujar de
otra manera, en la escuela nos ensefiaron, pero no es la verdad, la verdad es que uno es asi

de torpe.

En ese momento me interesé ese tema, pero hoy estoy interesado en otra cosa; uno pinta
porque no puede expresarse con palabras, hoy quiero expresar estados del alma, si no me
dedicaria a escribir. En el fondo son estados, no sé si emocionales, yo no sé cdmo llamarlos
francamente, pero son propuestas, muestro una situacién al publico, que no sé definir, pero
gue hay y no hay belleza. Si lo ogro me contacto con el publico para que sentir esa belleza

y si no lo logro, el publico no siente nada, no le pasa nada.
Tu viajaste en dos oportunidades a Nueva York, ¢ Como fue esa experiencia?

Salir de Chile fue lo méaximo, nos fuimos con Jorge Tacla (pintor chileno radicado en
Nueva York) y Matias Pinto, que aun lo conservo. Lo primero que hicimos fue ir a conocer
a los artistas, a los pintores, y fuimos a ver a Jackson Pollock, a Gorky, a todos los

expresionistas abstractos.

Estuvimos un mes y medio solo dedicados a ver exposiciones, a ver pintura y a
emocionarse con la cultura; vimos a los pintores clasicos, vimos a Bellini, también a Goya,

Rembrandt; vimos a todos los artistas que nunca habiamos visto, todo lo que nos
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interesaba. Para mi fue maravilloso, senti que eso si era la civilizacion, con todos los

problemas que tiene, pero fue fantastico; eso fue la primeva vez.

La segunda vez que viaje a Nueva York, me fui a vivir, yo me case alla con la “Susana” y
fue maravilloso, pero a la vez muy triste porque no me pude quedar, y al no poder
quedarme fue una frustracion tremenda; tampoco estaba preparado para quedarme era super
inseguro, tenia millones de problemas, no tenia la seguridad que tengo ahora, era un pajaro
de 24 anos. Es una edad que no es facil ya que es como una obra de teatro en donde
reparten los papeles y te dan el tuyo y teni que jugar con eso, y hay veces que uno juega
bien y otras donde juega mal. Yo queria hacerla y me queria quedar all, pero no pude y eso

fue una tragedia para mi.

Cuando vuelvo a Chile, me encuentro con un pais que tenia un 22% de cesantia, que aun
habia toque de queda en el afio 82°, era algo horroroso. Se habia producido una especie de
“Nuevo Riquismo”, donde forraban todo con alfombra, hasta las paredes, que en ninguna

parte del mundo habia visto algo tan feo. Las noticias y la onda del pais eran terribles.

Empezamos con mi sefiora a buscar departamento, no teniamos donde vivir, tampoco
teniamos trabajo. Luego encontrd en unas encuestas de pobreza y le tocaba ir a todas las
poblaciones y yo encontré trabajo de profesor de un instituto, pero a pesar de todo lo

pasabamos bien.

Nos empezamos a juntar todos los artistas, nos reiamos de la situacion, pero la vida sigue,
entonces uno tiene que adaptarse y al poco rato hicimos un tremendo taller en la calle
Chucre-manzur, con Matias, donde llegaba un monton de gente a trabajar a un galpon, y

empezamos a ponerle onda y a armar cosas.
¢Por qué no te quedaste en Nueva York?

No pude quedarme en Nueva York, principalmente porgque no tenia Visa y no logré nunca
adquirir para poder quedarme. Pude arriesgarme en quedarme alla asi no mas, pero eso
significaba no poder volver nunca més, era muy arriesgado, Jorge lo hizo, pero se caso con
una gringa al poco tiempo y pudo quedarse. Yo no me casé con una gringa porque ya me
habia casado con una chilena. Ahora mi hija esta en lo mismo y quiere quedarse alla, pero
hoy es muy distinto, tiene otras condiciones, pero de todas formas la visa es complicada.
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¢ Qué opinas de que tus dos hijos sigan la misma carrera que tu?

Mis dos hijos son artistas y es un orgullo y un honor, creo que es un honor que los hijos
tengan la profesion del padre, eso quiere decir que algo les quedo después de todo lo que

uno les puede decir.

Mis dos hijos son grandes artistas, pero lo mas importante es que son muy comprometidos
en lo que hacen, estdn muy involucrados en la causa, creen, entienden y saben en lo que

estan, y trabajan mucho.

En el taller que armamos, inmediatamente se armd onda, estaba muy de moda y me
invitaron a exponer a miles de partes, con todos los artistas mas importantes me invitaban a
exponer con ellos, se produjo como una efervescencia buena, yo no vivi como tragedia todo

lo que paso.

Cuando naci6 José en el afio 85 vino toda la guerra para votar a Pinocho y esa parte
también fue fantastica porque ahi si que participamos en todo, hicimos actos, pintamos, era
muy divertido, luego fuimos a Madrid con “Bororo” a una exposicion importante, que se
llamaba “Chile Vive”, donde todos expresaban su repudio a lo que estaba pasando en Chile,
organizado por el Ministerio de la Cultura espafiol y yo lleve un cuadro que se llamaba
“Gato Mirando la Carniceria”, nosotros sentiamos que no teniamos salida y solo éramos

gatos mirando una carniceria.
Entrevista Francisco Burgnoli

Francisco Burgnoli, artista visual, ex director de la escuela de arte de la Universidad de
Chile y actual director del Museo de Arte Contemporaneo (MAC). Entrevista realizada en

su oficina ubicada en Santiago Centro.
¢ Cual ha sido el proceso de la historia del arte en Chile desde 1950 en adelante?

Del periodo 50 y 60 no soy testigo porque entré a la escuela el afio 1969, lo que estaba
sucediendo en ese momento, era lo que podriamos llamar “la parte final” de un
desencuentro, de una contradiccion, entre un grupo: El Grupo Rectangulo, que tiene una
gran importancia historica para mi, yo creo que debe ser importante para todas las personas

que les interese la historia del arte en Chile; porque es el primer grupo programatico que
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existid. Ya que tiene lo mismo que las vanguardias, un caracter holistico, ahi participan

masicos, disefiadores, arquitectos, y eso es Unico.

Ellos sacaron varios documentos, publicaciones sostenidamente eso también es Unico
ejemplo, eso no se ha vuelto a repetir. Dentro de los musicos esta Fernando Garcia, premio
nacional de artes. La oposicion que venia del grupo de los Abstractos. De hecho, en los
afios 50 se genera en la escuela una agrupacion que se llamo El Grupo de Estudiantes
Plasticos, que eran estudiantes que tenian una cierta rebeldia con la ensefianza de la escuela
y generaron un taller para ser mas exploratorio, ahi estaba Balmes, Monatti, Gracia Barrios,
en fin, era toda la generacion siguiente del 28. También estaba Ramoén Vergara Grez y Los
Concreto. Lo primero que hace Vergara Grez, la primera propuesta que hace, es realizar un
movimiento por la abstraccion, y es ahi donde se genera la discusidn, ya que no tenia muy
buen genio tiene una personalidad bien fuerte, decide crear el Grupo Rectangulo por la
abstraccion concreta, con planteamientos muy solidos. Lo hizo con un planteamiento que
me llama mucho la atencién que es una critica a la representacion, lo que significa que la
pintura debe valer por si misma, se autopresenta; en oposicion a ser la expresion de un
sentimiento o la versién de un paisaje, sino que hay valores plasticos absolutos, esto
indudablemente estd muy en relacion con el movimiento Concreto europeo, es todo lo que

dijo Jean Montreal y Kandinsky sobre la abstraccion concreta.

Este movimiento es muy raro en Chile, lo va a demostrar justamente la hegemonia que va a
traer rapidamente el ritmo contrario, el grupo de la abstraccion que va a derivar al
Informalismo y de ahi en la Neo Figuracion. Lo curioso es que, en toda la costa pacifico,
son muy escasos los movimientos Concreto, son muy escasos los artistas Concreto; también

llamados “Geométricos”, por ejemplo, en Colombia esta Negron.

En Chile ellos fueron terriblemente criticados, caricaturizados, etc. Pareciera que en la
costa pacifico nos gusta mas la pintura chorreada, mas expresiva, el gesto, no el concepto, a
la inversa de la costa pacifico donde en Venezuela y Argentina hay grandes movimientos
concreto, pasando por Brasil y Uruguay. En Uruguay, Joaquin Torres Garcia es una figura
fundamental; en Argentina se forma el grupo MADI, que va a tener gran repercusion en

Europa, con la revista Arturo; que es una revista programatica. Bueno eso es la escena de
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las artes pléasticas, las artes visuales que se componian por miembros bastante notables tales

como: Ramén Vergara Grez, Gustavo Poblete, Elsa Bolivar, Matilde Pérez.

Este grupo luego se transformd en otra denominacién que fue “Formas y Espacio”, que
incluyd una mirada un poco més amplia. La hegemonia abstracta con: Balmes, Gracia
Barrios, Opazo, tiene referentes europeos también bien claros, pasa a ser muy importante la
pintura de hoy italiana de Afro Santomaso, pero también algunos pintores franceses del
momento; hay que acordarse de que el afio 1952 hubo en Chile una gran exposicion
francesa que se llamé: De Manet a Nuestros Dias, esta exposicion trajo pintura muy actual,
que venia Venecié que es uno de los artistas que va a tener gran importancia en estos
jévenes abstractos. Dentro de este grupo son importantes los alumnos de Pablo Burchard,
eso no hay que pasarlo por alto, Gracia Barrios siempre va a decir de la importancia de

Burchard tiene en su ensefianza; de la parte tactil, de la sensibilidad del color.

En oposicion hay figuras geométricas que son absolutos, pintura plana. EI Grupo Signos es
un grupo aparte de todo el movimiento de la abstraccion, no es del movimiento de la
abstraccion, este grupo nace de una invitacion que reciben de Espafia, de parte de Francisco
Moreno Galvan, quien es el critico espafiol més importante vinculado al Informalismo
espafol y que se asombra a lo que estan haciendo estos jovenes; ahi ya el Informalismo esta
practicamente declarado en Chile. Ellos hacen una gira por Espafia y van a Francia también,
y estos son: Balmes, Gracia Barrios, Alberto Pérez, Marina Bonati y Sergio Mayol. Esta era
la escena de cuando yo llegué a la Escuela, cuando el Informalismo y la abstraccion todavia

estan presentes.

Me toca asistir al nacimiento del Informalismo y en el caso de Balmes y de otros, dio un
rapido giro hacia la manifestacion politica a través de la “No Figuracion”. Esto va a suceder

a mitad de los afios 60, entre el1964; por ahi. En 1965 es el afio cumbre del Informalismo.

Dentro de esa escena con la alta dominancia de la Neo Figuracion y donde, si bien, el
Informalismo va a apuntar no como la abstraccion lirica a un mundo de sugerencias de
realidad, de virtualizaciones de realidad, de miradas parciales de lo real, aqui las materias
toman tal presencia, que parece que el discurso de la representacion estd rebotando de

alguna manera. Las materias empiezan a hablar por si mismas.
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¢Empieza a tener mas valor el objeto?

Claro, a pesar del gesto, con que se auto representa el artista informalista que es una cosa

bien especial, es decir, el gesto Unico informativo irrepetible.

Lo que paso en Europa con el informalismo, empezé a caer ya que después todo era igual o

muy parecido.

Cuando aparece la Neo Figuracién, la figura de José Balmes estd muy destacada ya que es
un gran dibujante y creo que ese es su rol principal mientras que Gracia es una muy buena
pintora; Balmes es un gran grafico, todos sus cuadros tienen disefios espaciales y

concepciones graficas de alta calidad.

En ese momento viene un grupo de personas y Virginia Errdzuriz y yo empezamos a
reaccionar y esto nace curiosamente en el interior del taller de Balmes y yo diria que fue
clave para esto (de dos talleres) de Eduardo Martinez Bonati, de grabados; fue clave para
esto que Balmes nos empezara a plantear problemas del Collage y poniéndonos en el
ejemplo de Picasso, nuestros Collages trascendieron en el plasticismo, entre que el color de
un papel se vinculaba bien con el color de otro papel y empezamos a tomar tematicas mas
populares. En el caso de Bonati, €l nos indujo a experimentar en placas de acrilico, nosotros
descubrimos que si aplicdbamos monedas o cosas metalicas y que las calentdbamos estas se
incrustaban y quedaban estampadas ahi y no permitian generar matrices. Habia una

coherencia con el objeto en contra de la representacion.

Nosotros dijimos que trabajariamos con cosas concretas y vamos a trabajar hechos reales de
la calle, a veces noticias de prensa atingente, cosas que van sucediendo inmediatamente
aqui en Chile. Muy rara vez cosas de afuera, yo dos o tres veces incursione con la muerte
de Kennedy. Esto vino con una serie de preguntas mas que nada con las limitaciones de la
pintura y el limite del cuadro, porque el pintor tiene esa reserva de trabajar en un espacio
privilegiado, porque no arriesga compartir el espacio externo. Nuestras cosas se empezaron
a salir del marco y hacer objetos colgantes y finalmente caerse del marco al suelo, empezar

a invadir el espacio del espectador, empezar a trabajar con el otro.
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En esa historia nos pilla el Golpe, con una diferencia de que en vista de todo el significado
politico que tiene Chile, personalmente yo més que nada Virginia sigue con sus trabajos
especializada en dibujo.

Desde el afio1966 que hago clases en la universidad, tengo el grado de profesor y antes hice
clases en un colegio en el aflo 63 y en el 64 hice clases en la escuela de disefio de la
catdlica, soy del grupo de profesores fundadores de la escuela de disefio; en el afio 60 fui
alumno de Mario Carrefio en la escuela y eso me hizo hacer contactos con toda la escuela
de la catolica y primero hice unas ayudantias pero en el afio 66 comencé a ser profesor; en
el afo 68 hice clases en la escuela de arquitectura de Valparaiso. Reformulé un ramo de
composicion recordando un poco el sentido, pero con una metdédica completamente distinta

de lo que habia sido el curso de Camilo Mori, de color y composicion.

En eso nos pilla el Golpe, en esta altura muy experimental, con instalaciones y gestos de
participacion publica, con miradas hacia el espacio social-publico cultural, pero durante la
Unidad Popular (UP). En ese momento también me fui como asesor artistico de la Corfo,
con la necesidad de trabajar el lenguaje, es decir, de qué manera podemos producir una
sociedad que tenga la necesidad de apropiarse del lenguaje expresivo y propio de la
visualidad. Hice un trabajo que podriamos llamar de alguna manera “Vinculacién

Minimalista Abstracta”, pero también muy llevada al comic.

En vias del Golpe, ahi hay indudablemente todo el rango politico también que habiamos
asumido con nuestro trabajo, tiene que tener una retraccién primera, los primeros afios eran
realmente muy peligrosos; sin embargo, nosotros fuimos capaces de crear un taller y

también abrir una galeria de grabados que fuimos allanados varias veces.

Creamos un taller de artes visuales y cuyo nudo central, tenia que ser la grafica porque era
la materialidad con la que pudimos operar en relacion a la comunicacion, pensando que el
régimen de la dictadura que la comunicacion iba a ser un eje absolutamente fundamental,
que iba interferir en el ciclo comunicacional y empezamos a hacer implementaciones
graficas. Para nosotros fue permanente la incertidumbre, y decidimos con Virginia
guedarnos aqui pasara lo que pasara; empecé a recibir invitaciones de Inglaterra para hacer
clases en Londres, yo soy binacional, me podria haber ido a Italia también, estuve en

Estados Unidos invitado por la Universidad de Maryland y hubo profesores que querian
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que me quedara en EE. UU, pero tomamos la decision de estar aca. Era bastante duro y

nada de facil; nosotros vaciamos la casa vendiendo todo.

Empezamos a experimentar con trabajos muy primarios en cuanto a materialidades y ya el
afio 1977 armamos una pequefia escena en el taller, productivo-reflexiva con reuniones de
trabajos para discutir conceptos de las producciones graficas y aparece en el afio 78 Nelly
Richard con su discurso de la Escena de Avanzada y esto es un grupo de artistas que se
Ilaman, Eugenio Dittborn, Carlos Leppe, Carlos Altamirano, Juan Davila, luego aparecio
CADA ( Colectivo Acciones de Arte) que veia el rasgo politico, comunicativo, publicista
de CADA, donde Nelly Richard usaba totalmente. Después empez0 a reconocer que habia

antecedentes, empez6 a nombrar a Balmes y a mi como antecedentes.

Nelly hizo cosas importantisimas como vincularse a la Revista CAL, y a la galeria Epoca y
después especialmente a la galeria Sur. La galeria Sur fue un centro importantisimo de
demostracion de trabajos nuestros, de toda la gente que estabamos acd. A demas todos los
viernes haciamos talleres, habia debates, cada vez que habia una exposicién también habia
un encuentro y un debate sobre la muestra. Todo esto iba rodeado en primer lugar del
discurso de Nelly y Ronald Kay sobre el Signo Opaco, era un signo que se resistia a la
comunicacion abierta ya que esta era imposible en el sistema y digamos que el Signo
Opaco era elitario y lo Unico que podiamos hacer en un sistema asi era abrir espacios
comunicativos y abrir preguntas hacia el exterior. Ronald Kay estuvo desde el comienzo de

la “Escena avanzada”, que trabajaba principalmente con Eugenio Dittborn.

En el aflo 83 pasaron en Chile muchas cosas especiales, hay que ver bien la escena en todo
sentido; en el sentido politico, en el afio 82 hubo unas movilizaciones populares muy
grandes en el mes de julio que crearon un gran desconcierto a las dirigencias politicas y
gran temor y esto hizo por otra parte que comenzaran a llegar a Chile personas del exilio
que traia una mirada muy negativa sobre todo de lo que habia en el pais; frente a la escena
politica fueron muy criticos y ahi nacieron cosas como la necesidad de luchar mas y una

serie de cosas que empez6 a quebrar el frente politico.

En arte sucedi6 que Samy Benmayor y Jorge Tacla, estuvieron en Estados Unidos a
comienzos de los 80 y les toco ver la gran exposicion de la Transvanguardia Italiana, esa

exposicion fue un hecho cultural internacional porque esta fue una pesquisa realizada por el
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critico de arte Bonito Oliva en Italia, mirando pintores sencillamente, empezé a encontrar
que habian muchos pintores que no tenian nada que ver con la escena prioritaria que era el
“Arte Povera” y que estaban pintando cosas bastante anecdoéticas, biograficas, etc. Y sacod
este famoso texto sobre la “Transvanguardias italianas” y logro esta exposicion, y que en
Italia no habia tenido mucha importancia el movimiento ni en Europa tampoco, pero era
una bomba, la elite americana se volvio loca, se vendieron las cosas a precios increibles.
Aqui Benito Oliva en su discurso tiene un elemento muy categdrico, en oposicion en del
discurso de Germano Cenlant del Arte Pdvera; se produce un aburrimiento al moralismo de
esta corriente, ese exceso ético que determinaria todo lo que se va hacer, hay un afan de
placer de la pintura, el goce de la pintura, de vivir y de la historia; estos pintores aman

meter las manos en la pasta.

Frente a estos jovenes artistas, (yo declaro a Samy Benmayor en un texto), frente al “Caldo
de Cabeza” de Samy Benmayor, de todo el discurso intelectual, ellos toman el partido y
traen esta noticia a Chile y en el afio 1981, comienzos del 82, hacen una exposicion que

paso algo inadvertida que se llamo6 “Zapateo Americano”, en Galeria Sur.

En el afio 1983, Samy Benmayor hace una gran muestra también en Galeria Sur y habla
contra el “Caldo de Cabeza” de Nelly Richard; aqui pasa algo muy singular, que en las
escuelas de arte no se habla nada de lo que esta sucediendo afuera de las escuelas en Chile
y los jovenes solamente estudian pintura. En el afio 83 ya empezd esto como una bomba.
En el afio 84, Leppe y Gonzalo Dias; Gonzalo Dias era profesor no solamente en la Chile,
sino que también en el Instituto de Arte Contemporaneo y sigue siendo profesor de pintura
y no de otra cosa, y es muy estricto y jodido; hay que pintar como él dice. Leppe, digamos
que siempre le fascind la pintura era un artista mas buscador y organizaron una exposicién
con los mas jovenes, con los estudiantes de los Ultimos cursos y hicieron una exposicion de
la universidad de Chile y del Instituto de Arte Contemporaneo y entonces se les ocurre que
el tema principal podria ser de conversar y seria solo el desmantelamiento de la
Universidad de Chile y me invitaron a hablar, pero antes de hablar les pregunte a ellos, a
los alumnos, el campo solamente se trataba de pintura y escultura, pero vino otra cosa; las
galerias de arte. Las galerias de arte no podian vender estas obras conceptuales y florecian

por todas partes, antes no habia practicamente galerias de arte.
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Algunas galerias se aventuraban como: CAL, Sur, Epoca y habia algunos coleccionistas

que compraban, pero muy escasos Yy que viajaban principalmente.

A la Transvanguardia se les va a unir CHA.CO y toda la escena actual. Este género artistico
va en una sola linea hasta el afio 90, en este afio, Pablo Rivera hizo una exposicion en el
centro de extension de la Universidad Catodlica que se llamo: “Delicatesa” y era un nombre
bien divertido ya que podia aludir a la cosa mas “Kitsh” del mundo y eran artistas muy
jévenes que habian estado mirando la escena de los 60 a los 70 y hasta comienzos de los
afios 80 y fue una exposicion super importante, pero no hicieron hegemonia, lo que si
abrieron es el espacio ecléctico que hoy dia existe; hoy no podemos hablar de ninguna
tendencia, ya que empezaron a sumarse cosas. Ahora esta suma de cosas, las palabras que
nosotros usamos designan cosas; cosas que vienen de otro lugar, nos sirven para determinas
el lugar, el espafiol es un idioma riquisimo. Las tendencias son como un elemento
iluminador, a todo lo que llega se le aplica algo que yo llamo el manoseo, manoseamos
buscando el punto significativo, por lo tanto, lo que nosotros hacemos no es igual, se
parece, escandaliza muchas veces, me ha tocado hablar sobre arte chileno afuera. Hay una
cosa que hay que poner atencién no despreciar: el acento; lo que hacemos con Virginia es
mirar lo que hay atentamente alrededor y en este momento nos llamamos paisajistas. Nunca
hemos sido anti pintura y esa era una de las discusiones que teniamos con Nelly Richard; si
bien salimos de la pintura, tampoco estamos en contra de la pintura y a los elementos mas
negativos en cuanto al arte. La pintura tiene la historia de la visualidad, desde cuéndo,
desde el paleolitico en adelante. Ahi esta la historia de la visualidad, no puedes decir no a la

pintura, constantemente en clases cito textos desde la pintura.

Bueno yo creo que todo Chile recogié esto porque la dictadura era una opresion y esto
llama a una apertura a un “mundo mas feliz”, los mismos dibujos de Samy o “Bororo”, algo

dio, una posibilidad, una mirada menos cargada de horror y satisficieron esta necesidad.

Todo el arte es politico, pero la ideologia que se formo detras de esto es de una naturaleza

distinta, ser nada mas.
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Entrevista a Ignacio Szmulewicz

Historiador y curador de arte de la Universidad de Chile, actual académico en la Escuela de

Arte de la universidad Finis Terrae. Entrevista realizada en las dependencias de esta.
¢Como era el arte en Chile antes de que llegara la llamada Generacion de los 80?

.Cuando el libro de Gaspar Galaz se escribid y se publico el afio 1988, ellos eran articulistas
y escribian en diferentes revistas, la universidad les pidié que hicieran un libro sobre arte
chileno, lo que hicieron fue juntar todos los documentos que ellos tenian y les dieron un
orden y para ese afio tampoco existia claridad, entonces lo ocuparon artistas mas bien
experimentales que son: Leppe, Dittborn, Rossenberg y algunos artistas un poco mas
tradicionales, algunos seguian la tradicion de la escultura, la escultura en espacios publicos
y también con la expansion de la pintura quienes eran: Gonzalo Diaz en su momento y

otros como Gonzalo Cienfuegos, Carmen Aldunate y otros mas.

Antes del Golpe, la educacion artistica habia variado un poco, los formatos tradicionales
estaban actualizandose antes del 73 y eso se produjo al interior de la Universidad de Chile y

de la catolica, se estaba viendo un proceso de transformacién importante.

En el libro Filtraciones I, comienza con una entrevista muy buena a Gaspar Galaz, y él
cuenta que en el afio 73 y él cuenta un poco que lo que se vivio un poco antes ese afio fue
muy fuerte en término de experimentacion y objetual, de nuevas tecnologias, habia mucho
pensamiento sobre Latinoamérica, era una escena muy viva y todo eso al interior de la
Universidad y al alero de la universidad; el MAC estaba al alero de la Universidad, el
Instituto de Arte Latinoamericano, habian varias cosas que funcionaban alrededor de lo que
era espacio publico, Balmes, Gracia Barrios, Bonatti, Alberto Pérez, habia una escena
fuerte de un montdn de profesores que estaban experimentando, y en este afio la mayoria de
ellos se fueron de la universidad, hacian cosas como “Pintura Desplazada”, rompian con
los formatos tradicionales. Esto ocurrio desde el afio 65 hasta el 73, el Museo de la
Solidaridad Salvador Allende (MSSA), es uno de los hitos que dio término a ese periodo.
Habia artistas que estaban haciendo grandes instalaciones pictdricas, estaba bastante mas

expandido el campo, de lo que se hace creer después.
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Cuando Samy Benmayor entra, junto con el mucho artista: Omar Gatica, Tacla, “Bororo”,
Pinto d” Aguiar, todos ellos entran a una escuela super distinta, a un escenario —imaginate
que entrards a la universidad y que los mejores profes de la carrera se acabaran de ir-
entonces entraron a una escuela muy gris, muy descontextualizada con lo que estaba en el
mundo, muy retraida para un momento pre 65. Ellos entraron a una escuela y a un ambiente
artistico con pensamientos muy tradicionales, habian profesores con otra tradicién y solo
volvian a la pintura tradicional, lo que hay que entender para mi, en ese quiebre del 73, por
un lado, la escena fuerte se va toda al exilio y al interior de Santiago especialmente,
teniamos dos bifurcaciones: una que tenia una escena altamente alternativa, intelectualizada
y es la que articula la Nelly Richard Ronald Kay, Dittborn, Leppe, todos ellos no estaban
dentro de la universidad, cuando ellos estudian y est4 pasando esto mismo, artistas que
estdn empezando a hacer performance, que estdn empezando a hacer instalaciones e
intervencion urbana y eso no esta pasando al interior de la universidad, esta pasando a fuera
y para un circuito stper escaso, bien especializado. Entonces esa bifurcacion de arte
experimental es muy fuerte dentro de los afios 1973 y el 83, pero el pick de esto fue el afio
80 0 81. En este contexto fueron las primeras exposiciones de Leppe, Dittborn, Altamirano,
Davila, Lotty Rosenfeld, CADA, una escena super potente y que venia con mucha fuerza,
ganan concursos, empiezan a aparecer en publicaciones, etc. Y todo lo que es académico,
queda de lado. Ellos se estaban formando en un mundo donde este tipo de cosas pasaban
afuera; un contexto alternativo, donde participaban poetas, sociélogos, mucha gente
relacionada con la literatura, antropdlogos, es decir una escena bien intelectual donde el
arte juega un papel, pero bien intelectualizado, donde se discutian temas de estructuralismo,
de teoria de género. El arte entonces se utilizaba para discutir sobre el género (obra de

Davilay de Leppe).

Samy al principio coquetea un poco con lo anterior, Nelly escribio un texto sobre él, pero
su grupo cercano sigue siendo el grupo de su formacion academica. Volviendo un poco a la
escuela, la que era muy mala en ese momento, probablemente haya sido el peor periodo que
le ha tocado a la escuela, todos los buenos profesores no estaban, habia muy pocos
académicos buenos como: Rodolfo Opazo, Gonzalo Diaz y Adolfo Couve. Entonces ellos
tenian unas pocas ventanitas como las revistas, el acceso a revistas internacionales como:

Art Press, Art férum, Art in America. El nivel internacional estaba pasando por una fuerte
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presencia de pintura de gran formato, tradicionales con respecto a que utilizaban 6leo, pero
también mezclaban otros materiales como Adolf Kiefer (pintor, escultor aleméan del periodo
del Neo expresionismo), la influencia internacional era principalmente italiana, alemana, y

estadounidense; entre los afios 78 y 82, habia mucha presencia de esos artistas.

Todo lo conceptual, performance era anterior, propio de los afios 60, para la escena
internacional ya habia pasado, pero en Chile era lo que estaba ocurriendo. Ellos tenian tres
frentes, una escuela totalmente descontextualizada, de viejos maestros que pintaban
cuadros de neo formatos, con composicion, que estaba obsoleto, una escena local
conceptual y politica fuerte, y también habia esta aparicién del retorno muy fuerte de la
pintura a nivel internacional, que no es la pintura tradicional, si no, que la pinturade 30 4
metros, el formato era pintura, pero lo que habia adentro era mucho mas que pintura;
entonces ellos coquetearon mucho mas con esta escena internacional que con la escena
local y para nada con la escena tradicional. Las primeras actividades colectivas que se
hicieron fueron el afio 1979 en donde habia una escena pictérica muy atractiva a nivel de
Italia, Alemania y de Estados Unidos, con artistas muy honderos, vincula lados a la musica,

pero desde la pintura.

Anterior a esto entre los finales de los afios 50 y finales de los 60, especialmente la primera

mitad de los 1950 y la primera mitad de los 60, es una etapa de bastante abstraccion.

¢Este retraso lo atribuyes a un contexto politico/cultural o por interés de los artistas

por otro formato?

En esa época habia un discurso latinoamericano muy fuerte que el 73 borrd totalmente, no
solamente por exilios si no que cambiar el switch con respecto a Latinoamérica, Chile no
era parte de Latinoamérica, y eso lo tenemos hasta el dia de hoy, en ese periodo el arte
conceptual era muy de elite. Esto era lo que La Generacion de los 80 veia a nivel artistico y
a la vez eran muy criticados ya que venian de una escuela muy tradicional; muchos
profesores de la Chile los puso el Gobierno Militar, que estaban dispuesto a entregar una
ensefianza tradicional, seguian una linea de arte no politico, no social, mas bien pictorico,
de técnicas. Ellos aparecieron en escena el afio 79 y realizaron su primera exposicion en

una sala universitaria, era una exposicion de artistas jovenes.
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La generacion de los 80 se armo en distintos momentos, ya para los afios ochenta, ellos ya
exponian colectivamente y para fines de esta década, cuando el museo estaba cambiando de
director (vuelve Nemesio Antinez). La Ultima exposicidon que hizo la directora del museo
anterior durante la dictadura, Nena Ossa (periodista y critico de arte) se llamaba: “La

Generacion de los 80.

Esta generacidn siempre tomo en cuenta al grupo que tenia Samy Benmayor, y dejaron
fuera a la generacion de Dittborn, Diaz, Altamirano. Habia un tipo de ambiente distinto que
caracterizaba mucho a la Generacién de los 80, ya que los representaba un cierto tipo de
masica o de cine y que ademas veian a pintores alemanes, italianos y gringos, la otra escena
no formaba parte de su circulo, entonces no los veian. Samy era uno de los mas
intelectuales de todos, me refiero a que tiene una formacion intelectual muy buena,
entonces €l discutia intelectualmente, y su postura naif, hizo que el discurso fuera
importante. Entonces en ese periodo que también reaparecen Nelly Richard, Ronald Kay,
el discurso que realizan sobre las obras, es muy importante, casi mas importante que la obra

en si.

Ellos vienen a retomar la tradicién de que no es tan importante el discurso, si no, lo visual,
la materialidad, la percepcion, etc. Era lo que se debatia en esos afios, se arma un panorama
de pintura totalmente naif, ya que los temas son distintos, que tiene que ver mas con temas
domeésticos o biograficos, con lo que estaba pasando en ese tiempo, ya que vivian en
condiciones bien precarias a principios de los 80. Comenzaron a compartir el taller en la
calle Chucre-Manzur, todos artistas Hippies que no eran tan exitosos como lo son ahora;
estaban viviendo un momento donde habia mucha fiesta, carrete, mucho intercambio con

musicos, gente del espectéaculo, este era el entorno.

En ese momento, Balmes y Compafiia volvieron para fines del afio 82, (Balmes y Antlnez
eran mito) y cuando vuelven eran artistas que no necesitaban discursos para validarse
porgue tenian treinta afios de trayectoria (era como si volviera Miguel Litin o Pablo Neruda
a la escena poética). Cuando se instalan en Santiago, su punto de anclaje con los artistas
jévenes no fue ni con Leppe, Altamirano, Davila, Dittborn, ni con toda esa escena de arte
experimental y conceptual, si no que su acogida fue con el grupo de artistas jovenes (Samy,
“Bororo” y mas) y la Universidad Catolica. Hubo dos momentos en este periodo: primero
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un momento de emergencia, cuando ellos aparecen, que son jovenes rebeldes y luego vino
un momento post 85 donde todo el arte estaba vinculado al retorno de la Democracia;
incluso artistas como Benmayor, “Bororo”, Tacla, que no tenian un discurso politico y que
se habian manifestado como apoliticos, estdn muy vinculados a las acciones que se hacen

con respecto al retorno de la Democracia.

Si bien Samy fue muy importante en el periodo de los afios 80, hoy un estudiante de arte no
lo conoce, lo que paso durante los afios 90, esa escena alternativa donde se encontraba
Carlos Leppe, etc. Pasé a dominar la ensefianza de la escuela de arte y el conocimiento
sobre arte. Hoy nadie hace investigacion sobre Samy Benmayor, si no que los otros ya
mencionados (Altamirano, Leppe, Ditborn, etc.). Cuando se habla de la Generacién de los
80, quedo como un slogan que esta muy ligado al mundo del periodismo, de los medios de

comunicacion y de algunas exposiciones gque se hacen en el Museo de Bellas Artes.

Los aportes fundamentales que tuvo esta generacion fueron primero repasar la practica de
la pintura de gran formato, siguiendo el referente de Jackson Pollock. hay una razdn
coyuntural de porque el grupo de Samy, no se relaciond ni con Balmes ni Gracia Barrios,
pero esta razon no necesariamente explican la razén visual -si tu pones, todos los cuadros
alineados en una exposicion y los miras, te das cuenta que no tienen nada que ver-; la
expresividad en cosas super formales por ejemplo: uno de los cuadro méas conocidos de
“Bororo” es La Cazuela (1987), este es un cuadro totalmente antiestético, se relaciona mas
con una cancion de “The Clash”, ti no puedes poner a Carmen Aldunate al lado de ellos, ya
que esta el lado mas juvenil, hay una cosa mucho mas irreverente, anti tradicional,
antiestética. Por otro lado, la obra de Juan Davila, dialoga mucho mas con la obra de

Benmayor, especialmente en los 90 ya que se pone mas expresiva.

Esto son artistas que se quieren saltar Latinoamérica; cuando van a Nueva York por

primera vez, hay una conexion automatica con cierta escena pictorica, alternativa.

Primero hay que desmitificar esta frase: “La Generacion de los 80” ya que es una
construccién que dejé muchas cosas afuera y dejoé adentro otras que no tenian mucho que
ver (un grupo aislado de toda la escena completa nacional), que responde a un interés
relativamente mediatico. Lo otro que desmitificaria, es esta cuestion de que ellos tenian que

ver un poco con el discurso de Balmes y Antunéz, lo que diferencio radicalmente; si hay
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una coyuntura que los unio, pero en término de obra no. Tienen una vision del arte, menos
intelectualizada, menos discursiva y méas del hacer; pero que no sea discursiva, no significa,
que no pueda serlo. Ellos estaban en contra de que se hicieran discursos sobre su obra. Creo
que la academia ha sido poco generosa para darles valor como artistas, darles valor; nadie
ha sido capaz de ver las obras y darle una importancia que para mi si tuvieron. Ya que
tienen un discurso que les da espacio a la subjetividad de la época que era juvenil. También
es una sensibilidad de época este discurso apolitico, pero lo que en el fondo muestran en

sus pinturas es muy local.

Uno de los antecedentes mas importantes fue la fundacion del MAC el afio 1947 y eso fue
inmediatamente algo importante para la escena artistica. Esto llega con bastante retraso a
Chile ya que era un pais muy aislado del mundo y entre los 50 y los 60, son dos épocas de
modernizacion del pais muy importante, no simplemente en artes visuales, sino que
también en arquitectura, literatura, etc. Casi todo nuestro pais se moderniza completamente
y eso nos hace subir un peldafio en el desarrollo de lo intelectual, entonces nos hace estar
mas en contacto con paises como Brasil, Argentina, EE. UU, Europa; hasta antes de la
segunda guerra mundial, Chile era sUper provinciano, entonces las posibilidades de acceso,
de difusion, de viajes, eran escasas, solamente para la elite. Hay que entender el cambio
cultural potente que se vive en los 40,50 y 60, como el desarrollo modernizador del pais.

El Informalismo es un periodo que dur6 poco, de arte chileno sabemos mucho del S.X1X
hasta la fundacion del Museo de Bellas Artes y luego sabemos mucho méas desde los afios
80. Por otro lado, un grupo de artistas relativamente jovenes empezaron a trabajar en
conjunto, Balmes, Bonatti, Alberto Pérez, una generacion que viene a remecer la ensefianza
artistica y la préactica de esa época. Los profesores de aquella época eran artistas bastante
mayores, y con esto hubo conexién internacional y latinoamericana donde movieron un
poco la escena. La aparicion del Informalismo tiene que ver un poco con esto que estaba
pasando. Arte Geométrico a nivel latino estaba muy fuerte por ejemplo Brasil, Argentina,
Colombia y Venezuela; entonces el panorama también cambi6 con la formacién del Museo
de Arte Contemporaneo (MAC), con la fundacion del Instituto de Arte Latinoamericano y
una serie de aperturas que hizo Chile con respecto a Latinoamérica. Toda esta escena latina

estuvo en alza hasta la revolucion cubana (1959) y es ahi donde empieza un movimiento
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muy potente de conexion latinoamericana desde el 59 hasta el 73, por lo que hay una

aceleracion artistica muy grande.
Entrevista Matias Pinto d’ Aguiar y “Bororo”

Matias Pinto d’ Aguiar, artista visual y reconocido pintor chileno perteneciente a la
Generacion de los 80 y amigo de Samy Benmayor. Carlos Maturana mas conocido por
“Bororo”, artista visual y también reconocido pintor chileno y amigo de Benmayor.

Entrevistas realizadas en las cercanias de los talleres de los artistas en Barrio Italia.
¢ Como conocen a Samy Benmayor y como comenz0 su amistad?

Matias: Nosotros nos conocimos en la Universidad de Chile y ahi parte todo, en la facultad
de arte, donde conoci a Samy, aunque no estabamos en el mismo cuso nos empezamos a
conocer con él y con Tacla, yo estaba en un curso mas arriba y terminamos yendo a Nueva

York juntos en el afio 79.

Conoci a Samy en la micro camino a la escuela, a pesar de que estaba en el curso de al lado,
se empezd a organizar esta cosa y ahi realmente nos hicimos amigos. A la vuelta del viaje,
hicimos un taller juntos en Independencia que durd dos afios y ahi Samy se volvi6 a Nueva
York, pero ya éramos amigos asi que estabamos en contacto, nos gustaba lo que haciamos,
nos interesaban las mismas cosas sobre todo en el sentido de hacer arte parecido a uno, no
un arte con alguna tendencia en especial, si no, que tratar de pintar lo mas parecido a como
uno es; que calzaba con la Transvanguardia italiana 0 movimientos expresionistas de ese
tipo. Habia vuelto la pintura, ya que el arte en Chile tenia la Dictadura absoluta y todos los
pintores nos despreciaban un poco, Matilde Pérez que hacia cosas abstractas, o Ximena
Cristi que era expresionista y habia también toda una onda politica en Chile y era también

un mundo muy pequefio.

La Universidad de Chile mandaba, estaban todos los “buenos”, salvo algunos que no eran
profesores y la universidad era el lugar para estudiar arte, recién la catdlica estaba
empezando a existir, entonces era muy importante la Universidad de Chile. Yo entre justo
después del Golpe, a una universidad con una fractura importante, estaba la cuarta parte de

la gente y esa fue la escuela que conocimos nosotros.
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“Bororo”. Entre antes del Golpe, entonces alcancé a conocer un poco a la universidad en
Democracia, yo fui profe de Samy, lo que pasa es que yo soy tres afios méas viejo que ellos,
entonces lo conoci cuando yo era ayudante y él entrd tarde a la escuela y a Matias lo
conocia por lo que pintaba y cuando entr6 Samy a mi me toco ser su ayudante con un curso
de tercer afio de pintura, donde estaban varios talentos como Omar Gatica, Ismael Frigerio,

Jorge Tacla.

Matias: Fuimos el primer curso de la Universidad Chile después de toda la “cagada” que

quedo con los exilios, habia 20 personas que pintaban, que tenian onda.

Era una universidad que la mitad de los profesores fueron exiliados, torturados y la otra
mitad fueron despedidos, por suerte quedaron algunos que no se habian metido en politica
que no los tocaron, pero eran los menos, la verdad que la universidad quedd hecha mierda y
en el curso del Samy fue el primero en donde habia muchas personas interesadas por él

arte.

“Bororo”: L0 curioso que era un curso que yo nunca habia visto en mi vida, tenian una
energia para pintar, para trabajar y eran jovenes muy locos que no salian a recreo nunca
pasaban mas de 5 horas trabajando sin salir a diferencia de mi generacion que habia mas
una cosa politica que la mayor parte del tiempo pasabamos en el casino conversando de la
situacion. Empieza a cambiar la escuela, la empiezan a encontrar mas cuica, toda la gente
de izquierda los encuentra cuicos, que no cachan nada de la accién politica del pais y se
produce una especie de envidia; pero después estos cabros demuestran que son super
trabajadores, y la verdad es que era cero cuicos, cero politicos, simplemente querian ser
pintores y también muchos otros amigos preferian conversar sobre la situacion universitaria

con respecto al pais que pintar.

¢ Tiene que ver con lo que se habla de que la generacion de ustedes retoma un poco lo

que es la pintura?

Matias: Absolutamente, ya que con el tiempo uno cacha que el arte, la moda, todas las
tendencias son ciclicas y ya se esta viendo, por ejemplo: que Matta y el arte abstracto y
luego se pone de moda el Expresionismo donde se tira la pintura y por lo que he visto

siempre ha sido asi. A nosotros nos toco asi; no habia informacion como ahora, solo se
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transformé en una moda cuando llegaron los criticos y empezaron a hablar de eso, de que la
transformacion y la Transvanguardia, ahi se volvié una moda mundial, pero esto nacio de la

calle misma, de los pintores.
¢En qué minuto empiezan a trabajar ustedes como grupo?

“Bororo”. Mucho despues, Samy es amigo de Matias ya hace mucho tiempo y yo era
amigo del mas chico de todos, Pablo Dominguez, yo conocia a Benmayor porque fui profe
de él y una vez nos encontramos y empezamos a hablar de la participacion de un concurso
y yo le dije que iba a ganar por lo que me respondi6 -jPuta, que eres arrogante!- y ahi nos
empezamos hacer amigos al tiro y me invité a pintar a su taller un dia la semana y ahi
inventamos lo que se llamaba “Los Miércoles Gigantes” qué pintamos juntos en su taller, lo
pasamos tan bien, Samy es un tipo extraordinario, si lo tengo que describir, en realidad todo
nuestro grupo de amigos tiene algo en comun, pero, (nosotros le deciamos: lider 1, lider 1
me copia), ya que tiene una cosa de liderazgo y ademas de ser un tipo honesto, es un tipo

muy amable, muy positivo, muy trabajador y un super artista.

Matias: Le gusta juntar a la gente que le cae bien, nos transformamos en sus amigos, el
hacer cosas juntos, es muy raro que en el arte las personas se junten, en realidad es un
mundo donde estadn todos separados, y era alucinante el poder armar un grupo donde
pintdbamos juntos, saliamos a comer juntos. Pablo era la mascota (jajaja), el mas chico solo
que la diferencia que era el mas bueno para el hueveo, alegraba cualquier situacion, el mas

chistoso.

“Bororo”: Yo senti que empecé a pintar cuando Nelly Richard dijo: “la pintura a muerte”,
y ahi empecé a creer en la pintura, era una frase maldita, tenia las ganas de ser pintor, y eso
nos representa mucho con Matias, EI Samy y yo somos méas payasos y Pablo era el rey de
los payasos, era un tipo que pintabas con él y después de un rato quedabas con dolor de
mejillas y por eso nos juntabamos los 4. La otra vez mi hija me dijo cual era la diferencia, y
pone una foto de nosotros tirados en el suelo y Los Beatles al otro lado en la misma
posicién, Dominguez no sabia hablar enserio, era stper serio, pero las cosas mas serias se

las tomaba para el hueveo.
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¢Como era Samy de joven?

“Bororo”: Todos éramos muy volados, no por drogas, si no que de espiritu volado, esto
tiene que ver mucho con los pintores, Dali dice una frase increible que dice: “yo no soy
pintor, yo soy genio, y como soy genio por lo tanto no puedo ser pintor por que los pintores
son tontos”, lo que quiere decir es que el pintor tiene mucha relacion con el humor, pero en
el caso de nosotros, exageramos con esto y también causamos un poco de ira a la gente mas
seria, como a los conceptuales. Una parte de eso, la diferencia, en todas las profesiones,
pero sobre todo en el arte, los artistas como que tienen un fin, quieren tratar de enviar un
mensaje especifico, o quieren ser modernos o quieren ser algo. El grupo de nosotros no

querian ser nada, solo querian hacer lo que se les daba la gana.
2Si tuviesen que definir la generacion de los 80’ como lo harian?

“Bororo”: Nunca estudiamos mucho lo que otros hacian, y, sin embargo, somos capaces de
respetar a tipos como Eugenio Dittborn, Gonzalo Diaz, podran ser antipaticos, pero son
maestros del arte y son totalmente distintos a nosotros ya que van por el lado del intelecto y
de la emocion, pero eso no hace rechazarlos. Una vez Gonzalo Diaz puso en una revista que
Samy y yo éramos artistas fachistas y alegres; quedo plop, y luego el diario La Epoca nos
entrevista y me acuerdo que sacaron una foto de mi cara que salia “me da lo mismo”,
entonces esa actitud los enervaba mucho. Ahora nos tenemos carifio, nos encontrdbamos en
fiestas y baildbamos juntos. Pero para nosotros la verdad es la pintura y trabajar mucho; al
principio éramos tipos muy trabajadores, eso fue lo que nos hizo pintores, personas y por

€50 Somos tan geniales.

Matias: Ademas de que trabajamos mucho y todos son secos para trabajar, no era un grupo
que queria representar algo, éramos amigos y esa amistad tenia que ver con que te gustara
la pintura del otro y con respeto, no puedes ser amigo de alguien que no admiras su pintura,
es super dificil para un artista ser amigo de un tipo que no admiras porque no puedes
opinar, quiebras sentimientos. Esto se dio natural, Universidad de Chile, buenos para
trabajar y amigos. Esto es una amistad, no es un negocio ni una sociedad. Nos han invitado

a exponer juntos por que nos gusta exponer juntos, no organizamos ese tipo de cosas.
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“Bororo”. Esta es una amistad hiper natural que tiene de todo y para nosotros se
transformé en la fuerza de que los cuatro éramos pintores (hay mas gente como Fernando
Allende, etc.) y hicimos una fuerza muy potente lo mas natural del mundo, es decir, que no
seguimos ningun tipo de corriente filosofica, ni politica, nada. Nosotros si digamos que
somos cocineros de la pintura y lo que nos atrae es como los pigmentos se mezclan y los
vas pincelando y poniendo en un soporte y es lo mas lindo del mundo y creemos en eso y
estamos muy pasados de moda (jajaja).

¢ De donde nacen las influencias?

“Bororo”. Rodolfo Opazo fue un maestro para todos porque no es de la época de los
profesores que te marcaban su creencia, sino que Rodolfo Opazo se metia en la mente de

cada uno.

Matias: Decia que la técnica no vale nada, tu tienes que encontrar ti forma, td técnica tu
manera de expresarte y en esa época era raro encontrar un maestro de una universidad
académica para que llegue alguien que te diga eso para que despegues de la tierra y no seas
una pinta mono solamente si no que hay que pintar desde adentro, desde el alma.

¢Y las influencias?

“Bororo”. Siempre hay, todas bienvenidas, yo tengo influencias de mis tres amigos y sobre
todo se nota mas con Samy, ahora no porque estamos mas viejos (Como grupo seguimos,
pero estamos mas aislados), y no somos los jovenes que se veian todos los dias con energia,
yo siento que mi pintura no tiene nada que ver con la de Matias, pero puedo reconocer en
alguna parte la influencia de él, con Benmayor estamos relacionados por una manera de

pintar expresionista y con Pablo también y ellos dos igual.

Matias: Y eso yo lo digo desde mucho més joven cuando estaba empezando a pintar, mis
idolos cuando yo comencé era Picasso, Magritte, Jean Arp, puros pintores modernos
surrealistas, viajo y por primera vez voy a un museo Y veo, lo que pasa es que a mi y como
a todos nos gusta la buena pintura, no un cercano a lo que tu haces y eres capaz de
reconocer en cualquier tipo de pintura a los tipos que son secos y se nota mucho y es muy
emocionante ver una pintura bien pintada y ojald que no tenga nada que ver conmigo,

porque ahi estoy en conflicto, que sea bien distinta. Los gayos van siendo tus idolos, y de
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esos van quedando los que ya son hasta el dia de hoy. Gracias también a las redes sociales
ahora veo pintores que yo no conocia; el mundo cambid ahora uno sabe lo que hay en todas
partes y se destap0 todo eso y es muy bonito porque en el fondo es un aprendizaje. Ahora
uno es capaz de ver a los buenos abstractos, a los buenos expresionistas a los buenos

clasicos y es muy bonito.

Aprendes de texturas, gente que pinta con mucha pasta, que pinta sin huella y eso te hace
ser conocedor, te hace cambiar gustos. Fue bonito conocer las cosas viéndolas y

aprendiéndolas por ti mismo, descubriéndolas en museos o libros.

“Bororo”: Y0 pienso que no estabamos tan equivocados con la pintura, porque ahora hay
muchos pintores jovenes y secos, de partida hay mas que en el tiempo que estabamos
nosotros porque también habia menos gente, menos medios y ahora uno puede descubrir
artistas jovenes y si estamos pasados de moda, pero uno sigue una linea asi que da lo

mismo. Las influencias son cada vez menos.

Nos tocd vivir el aparecimiento de nuestros propios hijos pintando y la verdad es que Chile
cuenta con una cantidad de pintores que se desconoce. A los jovenes siempre se les trata
como jévenes como si fueran menos, pero es una etapa en la vida que debe ser una de las

mejores de tu vida entera.
¢ COmo han vivido su amistad?
Matias: Somos compadres.

“Bororo”: Précticamente vivimos juntos, estamos todos los dias en el taller en la misma

calle ademas tenemos la misma onda, por eso la Matilde es mi ahijada y José de Matias.

Matias: Ademas de las juntas a pintar que eso ya fue cuando éramos mas grandes y todos
teniamos talleres solos, yo tuve 2 talleres con Samy que compartidos, en el de Chucre-
Manzur, él hacia clases y dabamos derecho a llaves para poder financiarlo ya que costaba
10.000 pesos mensuales y era super dificil para nosotros esta cosa, era un galpon de 10x10
de dos pisos y despues este galpon lo heredo la Rock&Pop y tuvimos buenas historias ahi.
Después de eso decidimos que queriamos estar cerca pero no juntos ya que este mas viejo y
quieres pintar un rato solo, pero también se le ocurrié al Samy y a “Bororo” hacer los

miércoles gigantes, yo me venia del campo todos los miércoles.
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¢ Cual era la tematica de los miércoles gigantes?

“Bororo”. Pintar todo el rato juntos, almorzar rico ya que todos cocinan bien menos yo,
Pablo era un chef, Matias le pega y Samy es muy creativo en la cocina como con todo lo
que hace. Hay mucha gente que le tiene recelo y con los afios le tienen més, primero es
castigado por ser cuico cosa que no lo es, puede ser que venga de una familia que tiene
plata, pero no es un cuico, un facho, no es un tipo que sea fanatico de derecha ni nada, mas
bien ataja para la izquierda todo el rato, pero siempre se le critica por ser un tipo sibarita,
pero nadie sabe bien su faceta de que es un tipo que ayuda a mucha gente. Hay nifiitos en el
barrio que los esté criando hace como tres afios ya y el cabro chico ya tiene como 11 afios y
le abre las puertas del talle y lo hace pintar con €l y luego le saca un libro, se lo muestra y
también se lo explica y ahora a ese cabro le va super bien en el colegio, entonces cuando
llegan y lo critican y dicen que es un sibarita, estan muy mal informados y da rabia porque

es todo lo contrario.
¢ Como se ven ustedes ahora?

Matias: Yo nos veo igual, manteniendo nuestras diferencias, a la vida social que sigue, al
tiempo que le das para juntarte y con los afios tienes méas obligaciones, pasan los afios y
obviamente tienes hijos y tienes menos tiempo para ti mismo y obviamente trabajas menos
horas ya no eres capaz de trabajar mas de 10 horas al dia; entonces se ajustan un poco los
tiempos y nos vemos mucho menos que antes, ya no pintamos juntos los miércoles y es

como si no pasara nada, nos vemos cuando nos vemos Yy la onda y todo igual.

“Bororo”: Es divertido pensar que empez6 llaméandose “Miércoles Gigantes” y después
empezamos a cachar que la onda de complicidad y de amistad que habia era tan grande que
después se transformo en miércoles y jueves gigante hasta que me fui yo a pintar con ellos
y tuvimos que estar todos cerca, almorzabamos y duraba cuatro horas, en la mafiana
pintdbamos un rato, en la tarde pintabamos otro y en la noche saliamos todos a carretear.

Ahora ya no, eso paso entre los 80 y 90 hasta ya el 2000 era otra cosa.
¢En qué época llegan al barrio?

“Bororo”: L0 que pasa es que estuvimos juntos en otro barrio, estuvimos en Santa Victoria,

que Samy encontré un taller ahi, “Bororo” encontr6 otro en la esquina y yo me vine del
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campo y con Dominguez encontramos un taller en Carmen con Santa Victoria entonces
estdbamos igual de cerca que ahora y después tuvimos talleres separados, -“Bororo” te
fuiste al Salto-, y en el afio 1999 yo no tenia taller y me puse a buscar y encontré una casa y
me hice el taller aqui en Girardi y el Samy lo conocid y se ray0 y al rato se puso en venta

uno y se compré el sitio en la otra cuadra.

“Bororo”: Cuando llegé Samy con Matias me dicen: -mira, mi propiedad esta vacia voy a
construir mi taller- y al lado habia una imprenta, una construccién antigua, donde tuvo que
echar a los trabajadores o que le pagaran una cantidad y los de la imprenta estaban muy mal
y no podian pagar en arriendo que pedia, pero Samy les ofreci6 seguir pagando lo que
pagan pero siempre me decia que queria que se fueran para que yo me fuera para alla y
estuviéramos todos juntos, pero estdn buena onda que esperd que quebraran por si mismos

y nunca los presiond ni nada y esperamos tres afios donde yo estuve como mas lejos.

Este huevon hace giras por Chile lo invita el Gobierno y hace charlas a las parvularias
también hemos hecho trabajos juntos en esa onda de ir a provincia y hablar con artistas de
alla, con colegios, todo lo que sea como educacién lo hemos hecho hace tiempo, €l lo sigue

haciendo, yo estoy mas viejo neur6tico que no quiero hacer nada y Matias es mas como yo.
¢ Tienen anécdotas?

“Bororo”: Si algo tenemos, son cosas divertidas, una vez pintamos en calzoncillos en el
centro en la azotea de un edifico a pleno sol, nos sacamos fotos que nunca mostramos

porque pareciamos dibujos animados.

Matias: Otra vez pintamos con “Bororo” en la entrada del Zoologico y eso fue muy

memorable ya que estdbamos en publico.

“Bororo”: La gente no entendia nada y generalmente tuvimos muchas experiencias asi,
estuvimos en muchas camparfias cuando empez6 Pinochet y la gente protestaba, que fue la
época de Pablo Dominguez, entonces ibamos a los actos de la oposicion y era divertido por
que tocaba Intillimani, Illapu y mientras cantaban, nosotros pintamos un mural gigante,

pero al estilo de nuestra pintura. Lo pasabamos increible.

Somos todos distintos, Samy aveces me golpea la puerta temprano y me dice - ;tomémonos

un café? - Pone la cafetera y ya tiene un papel en la mesa y empieza a dibujar, y uno dice si
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estamos tomando desayuno y dese siempre ha llegado con un lapiz y empieza a dibujar
cualquier cosa, utiliza muchos materiales diferentes, tiene una capacidad envidiable, es
como el derroche de lo espontaneo. Tiene muchas cosas, el gusto por la musica, adora lo
hippie ademas es tecnoldgico es el Unico pintor mas tecnologico entre los amigos. Yo creo
que esa no es la anécdota mas importante o que trabaje de esa manera si no que siempre se

mete en cosas nuevas.

Matias: Hicimos un cuaderno con papel de acuarela, cocido con lino y empastado, Samy se
hizo como diez no paraba, cada vez que viaja se tiene que llevar su cuaderno de viaje, es un
tipo obsesionado a concho yo lo valoro ene. El da una idea que la lleva hasta el final y

siempre se renueva.
¢ Como estan ustedes en la pintura hoy?

Matias: Estamos haciendo hartas cosas nuevas, proyectos de exposicion, esperando que nos
salga algo y entretenido ya que estoy haciendo ediciones de grabados haciendo unas
técnicas que no habia hecho en Chile, estoy entretenido y sin nada que me tenga presionado

con exposiciones, en un buen momento.

“Bororo”: Y0 tengo una exposicion el 18 y es muy entretenido hacer este compromiso, una
exposicién tiene que ser con arto tiempo, siempre hay una temética, generalmente parto sin
tematica con todo lo que pinto, ahora ya cacho lo que pinto, pinto lo cotidiano siempre,
pinto con la gente en el Jumbo, en el aeropuerto, pero con los afios le voy agregando una
onda que uno dice ¢de donde sali6?, no tengo ninguna idea de lo que voy hacer este afio,
pero el principio si se como lo voy hacer. Yo siento que estoy en contacto con la tierra y la
volada del sol ya que seca las mancas de otra manera, quedan medias polarizadas, mis
proyectos estan empezando como han empezado otras cosas, la Gltima obra que hice tenia 3
metros de ancho. Matta es un maestro cuando dice: “yo no encuentro, yo hago”; me gustan
los temas mundanos y me gusta poner un pinche dramatico, de la manera que pinto que es
divertida ya que soy muy grafitero, muy de comic, pero me gusta que haya un toque
dramatico dentro de toda esa risa.

Entrevista Jose Benmayor Mancilla
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Artista visual, actual pintor chileno e hijo del pintor Samy Benmayor. Entrevista realizada

en su taller en Santiago Centro.
¢ Como fueron tus influencias para que decidieras dedicarte al arte?

Mi papa me influencio ene desde chico iba al taller de mi papa y cachaba que €l se dedicaba
a eso, a pintar, a estar en el taller, a ese ambiente y como veia eso, al tiro supe que eso
queria ser cuando grande, me quiero dedicar a esto, pintando, comiendo tallarines,
durmiendo siesta, con estos amigos, también siento que el “viejo” fue cultivando en mi y en
mi hermana un gusto por pintar, por los materiales, por desarrollar cosas visuales, el juicio
estético, nos mostraba libros, eso fue bien determinante con lo que ibamos hacer para

delante.
¢Hay alguna anécdota que te haya llamado la atencion?

Lo que mas recuerdo eran las veces que iba al taller y veia la onda que tenia él y sus
amigos, estaban todos cerca en la calle Santa Victoria, yo creo que ver los cuadros, uno tan
chico y ver cuadros tan grandes y ver a esos personajes desenvolviéndose ahi fue muy
fuerte a nivel de imagen como para un nifio nunca crei que podia hacer eso. Me acuerdo de
los libros que mostraba también, como nos fue pasando la pelota; no nos llevaba mucho al
taller solo una vez al afio, habia materiales que no se podian tocar, entonces mas curiosidad
nos daba por agarrar ciertas cosas. Nos llevaba una vez al afio ya que trabajaba y también
éramos chicos entonces dejabamos la cagada. Me acuerdo que una vez agarré un tip top y
me dijo —“no agarres esa huevada porque te podi cortar”-, y le pasé el dedo y me corté
brigido y no le dije nada, me hice el huevon. Eso era, asi el viejo nos mostré un poco la

cuestion.

Cuando tomabamos desayuno en la mafiana nos mostraba libros y nos decia ¢esto es bonito
0 es feo? Y después nos explicaba por qué; cuando méas grande fue algo mas complicado,
pero luego me dio lo mismo y me di cuenta que todo lo que me gustaba también pasaba por

ese filtro.

Cuando creci aprendi que me lo tenia que bancar, pero solo lo suficiente, no tanto tampoco.
Lo que hago yo como la gréfica no se parece tanto, pero los colores o el hecho de estar
pintando o como entras a los tonos, buscar un sistema libre, yo creo que todo eso pasa arto
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por la cabeza de él, pero hay cosas que se parecen igual, también en un cierto sentido el
humor se parece o ciertos comics o0 el hecho de hacer personajes entre otras cosas, pero
igual siento que me he diferenciado con el tiempo, he buscado otras cosas para hacer y he

Ilegado a un buen puerto.
¢ Tienes algun recuerdo de la convivencia de tu papa con su grupo de amigos pintores?

Me acuerdo cuando yo era chico y ellos iban para mi casa, se veian que eran muy
entretenidos, se reian mucho, se reian de otra forma, muy distinta en comparacién a los
otros adultos que tenia cerca, aparte sus pintas eran distintas; eran divertidos, cachaban de
musica, se ponian a conversar de arte y para mi era muy loco. Siempre estaban dibujando,
recuerdo que “Bororo” le decia, dibuja esto y el huevon se ponia a dibujar unas caricaturas
en un cuaderno, o dibujaba una secuencia de dos tipos boxeando, y es muy heavy cuando
nifio ver esas cosas. Después aparecieron los computadores y miles de cosas mas, pero
cuando uno es nifio se impresiona al ver cosas asi. Cuando era méas chico compartia mas
con ellos, ibamos de vacaciones, pasaban mas en la casa, etc. Ahora comparto con ellos
cuando voy al taller del viejo y estan ahi y ha sido bacan poder verlos en verdad, es un

placer, un regalo.

Seguir esa linea yo como un pintor ahora, yo siento que el grupo de amigos de mi papa esta
muy metido en mi cabeza, los admiro demasiado, me gusta todo lo que hacen; yo creo que
le saco cosas a todos ellos, siempre iba a todas las exposiciones de todos ellos, no tengo
recuerdos de haber conocido la pintura de ellos, siempre estuvo adentro, si conoci otro tipo

de pintura como la de Nemesio Antlnez, pero de los otros siempre estuvo.

También recuerdo que iban a pintar murales al colegio o a diferentes eventos y me llevaban

o llegaban al museo y ahi estaban todos, fue una muy buena experiencia estar ahi.
¢COmo es la relacion con tu hermana, en el contexto de la pintura?

Ha sido una relacion constructiva, el hecho de que los dos hacemos lo mismo y que
podamos hablar en torno a la pintura, vemos el trabajo de otra manera; aparte hay una
confianza muy alta porque somos familia. Esta bueno de que los tres podamos ser artistas,
me acuerdo que en vacaciones a veces pintabamos los tres juntos, como que siempre ha

estado esa cuestion. No hemos hecho exposiciones, pero si, nos hemos estado colaborando
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toda la vida, hay un apoyo y me gusta que mi hermana me diga que mi trabajo es bueno.
Antes no se daba que nos invitaran a exposiciones en conjunto y cuando lo hacian habia
ciertas inseguridades, pero hoy si nos invitan o hacemos una exposicion padre e hijos

estaria buena ya que ahora cada uno tiene un trabajo mas maduro.

El hecho de que mi papa sea Samy Benmayor me ha costado meno en entrar al mundo de la
pintura, siempre me ha mostrado como se hace esto, el camino del pintor, me mostré6 como
trabajar y hacia donde llegar. Al principio siempre existe el roce, la comparacion, hoy ya no
es tema porque ya recorri ese camino y ya sali de eso, ahora siento que estoy haciendo otra
cosa, a veces llegan personas que dicen que no se parecen tanto y otras que dicen que se
parecen mucho, pero estoy seguro de que no se parecen tanto.

Mi papa me influencié mucho en lo que tenia que hacer para tener un taller o en el tema de
la difusién, en la toma de decisiones de como se maneja un taller, donde no haya tanto
carrete, donde habia que saber poner orden o cobrar a tiempo para que esto funcionara ya
que el hizo lo mismo, juntar a un grupo de amigos y armar un taller y esa es la forma que
nos ensefid. Cuando chico también caché que esto no iba hacer como lo de mi viejo y
también fue una gran decepcién porque la época de él era méas convulsionada, tenian mas
ganas de pintar cosas transgresoras 0 mas grandes, habia un componente politico que era
mas revolucionario, el hecho de pintar era un acto muy loco, en cambio hoy no hay eso,
pero si otras cosas que también son buenas. Antes me hubiera gustado ser un poco como
ellos, pero ahora estoy feliz siendo lo que soy, yo segui un poco el modelo, pero también
habia cosas de otros y armamos otro grupo que funciona excelente; llevamos 8 afios

trabajando en el taller, nos vemos todos los dias ya te transformas como en familia.
¢Alguna vez tuviste una crisis con tu papa?

Me acuerdo cuando a veces venia para aca y veia mi trabajo y me decia que no le gustaba y
una vez me enoje y me dio rabia ya que uno trata de hacer algo nuevo y que te digan que
esto es una mierda y es super decepcionante, también una vez me dijo que unos dibujos no
los podia mandar a un concurso, porque mi nombre no podia estar asociado a esta
visualidad y ahora con el tiempo me doy cuenta que esa visualidad no estaba tan buena,
igual tenia razén; el dibujo técnico estaba bien, pero no era un buen dibujo, hoy ya paso6 un

poco eso, ya aprendi a escucharlo y no escucharlo.
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¢ Qué es lo que se viene para ti, cual es tu proyeccion?

Me veo en el taller pintando, parecido a lo que estoy haciendo ahora, ojala viajar, pero me
gusta estar aca, mis amigos, los espacios que hay en Chile; estoy feliz de lo que estoy
haciendo aqui, trabajando, pintando, no espero mucho més. Obvio que me gustara viajar y
conocer més artistas ya que uno aprende mucho cuando trabajas con otros artistas, en la
universidad lo que mas aprendi fue ver a los grupos de artista juntos, en el taller también
aprendi viendo los chiquillos trabajando en su obra. Me gustaria tener mas contactos con

otros artistas.

Lo que hace mi papa lo encuentro bien loco, me gusta. Me gusta desde donde partié hasta
donde fue llegando o como va ocupando los tonos, su pintura escapa un poco de la mia con
toda esa abstraccion que tiene me atrae mucho, aparte yo la obra de mi papé no la analizo
como un cuadro si no que, como un todo, las grandes cosas que ha hecho, lo veo trabajando
y es loco ver como trabaja ya que usa diferentes materiales es otra onda, yo soy mas

metodico.
Entrevista a Matilde Benmayor

Entrevista a la artista Matild Benmayor Mancilla, hija del pintor chileno Samy Benmayor,

realizada en el taller de su padre ubicado en Barrio Italia.
¢ Cual fue tu mayor inspiracién para convertirte en artista?

Creo que lo principal era la casa, estaba llena de cuadros, habia un cuadro de 3 metros,
quizés estoy exagerando, pero era toda una pared que era de una novia, se llama “La
Novia”, -no sé si lo conocen-, estaba en el comedor; la casa era méas chica en ese tiempo,
también habia un mdvil que habia hecho mi papa y otros cuadros que aun estan, son
recuerdos. En mi pieza tenia un dinosaurio gigante de madera que me habia hecho
“Bororo” porque es mi padrino y Matias es padrino de José. Era muy lindo todo, lleno de
colores, de arte, cosas que yo nunca vi en otra parte, como en las casas de mis comparieros
de colegio eran super distintas, comencé a comparar las casas ya que empecé a ver

realidades distintas que para mi era diferente.

Todo esto fue lo que mas me influencio, la casa en general; en el patio habia varias cosas
ya que cuando yo naci mi papa habia hecho una obra de teatro, hizo una escenografia,
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entonces todas las cosas quedaron dando vueltas, habia un ojo, un espiral, una boca, una
silla chiquitita que a mi me encantaba y decia que era de un sefior que vivia en el techo,
como que todo era magico en la casa, eso sentia. Mi papa también se preocupé mucho de
inventarnos todo este mundo, era muy bueno para contarnos cuentos cuando éramos nifios,
me hacia escuchar musica, fue un papa pendiente de que conociéramos hartas cosas;
también me acuerdo que haciamos un juego, veiamos libros y me preguntaba si lo que me
mostraba era lindo o feo, y si respondia mal me explicaba porque la imagen era linda y asi
fui una nifia super exigente con mis gustos. Lo otro que también haciamos entretenido era ir
al Moka del Parque Arauco a tomar un café o un jugo con un ave palta y veiamos como se

vestia la gente y criticaba mucho y eso era muy divertido.

Mi papa nos llevo a viajar por todo el mundo desde muy chicos, mi primer viaje fue a los 6
afios que fue una cosa familiar, el abuelo nos invitd a todos a Disney, pero después el
decidié que la familia tenia que ir a Nueva York; ese fue el primer viaje, Disney y Nueva
York. Disney me cargd, yo tenia 6 afios y encontré que era terrible, en cambio Nueva York
me encant0, ademas mis papas tienen un rollo con Nueva York por gque ellos se casaron ahi,
entonces eso era muy increible para nosotros y adn lo sigue siendo. Yo me quiero ir a vivir
alla y estoy en eso. Fuimos a los museos, vimos a Pollock, cosas que eran bien

sorprendentes.

El taller también era otra cosa increible, bien loca porque era desordenado, bueno sigue
siendo, pero como era mas chico se notaba mas y creo que era eso lo que mas me gustaba;
yo iba y le trataba de organizar todo, trataba de meter los casetes en sus cajas y eso hacia en

vez de ponerme a pintar, le ordenaba, esa casa era muy linda, ademas.
¢ Como fue decir, esto es lo que yo quiero hacer?

Yo de nifia queria ser disefiadora, porque me gustaban mucho las sillas, las lamparas, la
ropa, los zapatos. Como a los 11 afios pené en ser disefiadora de ropa, pero no tenia mucho
sentido, lo encontraba un poco vacio, después pensé en disefiadora de muebles o
decoradora y en eso estaba, dibujaba los muebles, y cuando me toco decidir enserio, le
conté a mi papa que queria estudiar disefio, no me acuerdo cémo se lo dije pero fue algo
asi, y él me dice: -¢porque no estudias arte?-, si estudias arte puedes tener todo mas abierto,

mira estos arquitectos- y me mostraba un libro de un arquitecto heavy que tenia unos
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dibujos muy locos que tenian puras rayas. Me decia mira si tu estudias arte, puedes hacer
un dibujo asi y se lo pasas a alguien, puedes ser arquitecto porque ellos van a interpretar
esto y a mi me parecia alucinante, después cuando conoci la arquitectura trabajando con
arquitectos, me di cuenta que no era asi, que tenia que trabajar para el cliente y hacer lo que
ellos querian. Bueno él me convenci¢ asi, me dijo: - si tU estudias arte, vas a poder hacer lo
que quieras, vas a poder hacer disefios de muebles, ropa- y yo creo que tenia mucha razén
en verdad porque el arte te permite hacer todo porque tienes la mente bien abierta, esa era

Su postura.

Una vez que yo entre a la universidad, me di cuenta de que no era tan asi, no era tan abierto
de mente, sobretodo en Chile, que era un poco mas dificil, decidi que iba a estudiar arte y
me meti a la Chile, porque era como bien matea, o trato de serlo, estudie para la PSU, la
sufri estudiando, pero lo logré, entré a la Chile, ya que mis papas también son de ahi. Ya en
tercer afio cuando entro, lo primero que habia que hacer era un proyecto, como que en
tercer afio ya eras artista entonces habia que desarrollar un proyecto y la profesora nos dice
que teniamos que ir a buscar material a la biblioteca para desarrollar el proyecto y yo no
entendia nada porque para mi el arte era otra cosa, dibujar o pintar, no sé; nunca me
imaginé que era un proyecto, para mi no era asi. Lo peor fue que nos dijo que hiciéramos
un mapa conceptual y como soy matea, trate y fui a la biblioteca y empecé a ver que me
gustaba, si el movimiento o la danza. Me acuerdo que ahi me empecé a mentir y comencé a
angustiarme mucho ese dia y me fui a caminar por la universidad a pensar y ahi cache que

no podia ser artista y decidi salir de la universidad.

Estaba estudiando ademas flamenco en esa época que me gustaba mucho, entonces iba a la
universidad hasta las 4 de la tarde y después iba a estudiar flamenco toda la noche, ahi las
profesoras me decian que podia ser bailarina y artista y ahi dije que no podia ser artista ya
que lo que me estaban pidiendo no sabia como se hacia y decidi salirme de la universidad.
Queria ir mas clara a flamenco y les conté a mis papas y ellos me apoyaron y les parecié
genial la idea de que me fuera a Sevilla a aprender flamenco en septiembre. Llegué a una
escuela donde todos querian ser profesionales del flamenco, en Chile ya habia estudiado
flamenco, pero para ser profesional habia que ser casi que un atleta del baile, tenias que

estar todo el dia, entrenar y cosas que yo tampoco me imaginaba. Llegué alla y me di
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cuenta que la escuela era muy exigente, nunca pensé en devolverme pero a los tres meses
ya me daba cuenta de que esto no era lo mio, no era mi manera de expresarme entonces,
tuve un conflicto con el flamenco porque era otra cultura, tan ajeno a mi, lo mas cercano al
flamenco que tuve fueron unas monas que pintaba mi papa bailando flamenco con unos
vestidos con lunares pero la verdad nada mas, igual llevaba varios afios estudiando esto,
pero se produjo un rechazo, lo mas heavy que paso en esos tres meses fue que se murio
Pablo Dominguez y ahi me di cuenta que tenia que ser artista y que eso era mi familia,
Pablo, “Bororo”, mi papa eran mi familia y senti una fuerza muy grande de que yo tenia

gue hacer eso y no tener miedo.

El viaje me sirvi6 mucho para darme cuenta que si podia ser artista, dejar los miedos y
simplemente ser fuerte porque en la universidad habia que ser muy fuerte. Estuve un afio
estudiando flamenco y volvi a la universidad a estudiar con todo y fue heavy, peleé con
profesores, Gonzalo Dias siempre me preguntaba ¢ya tienes claro lo que estas haciendo?,
yo no lo tenia claro, yo estaba en una investigacion de algo pero no me angustiaba esa idea,
lo Unico que sabia que no lo tenia claro y ahi empecé con una idea que ellos también
engancharon de que esto era una investigacion cientifica, entonces yo hacia libros, mi
examen final de pintura fueron libros de ciencias que yo iba haciendo mi investigacion que
yo no sabia lo que era entonces nunca tuve que explicar nada si no que era una gran
investigacion de algo y asi me la sague. Con Gonzalo Dias tenemos muy buena onda, fue
super buen profe conmigo, muy buena onda, pero es el Unico profe que me hizo sentido en

la universidad, con el resto no enganche mucho, fue duro, pero logré salir de la universidad.
¢ Como lograste encontrar tu estilo pasando por esta larga investigacion?

Fue super mégico, trabajando que era lo que siempre me decia mi papa, el trabajo te va a
dar las luces y trabajando arrendé un taller con unos amigos, y nos encerrdbamos y
trabajabamos todo el dia y eso se transformé en mi vida y asi un dia empecé a encontrar
una onda, a irme por algo y encontré este camino. Esta investigacion fue el afio 2011 y ha

seguido un hilo, fue un inicio.

Mucho tiene que ver el vinculo de tu papa y sus amigos con lo que td haces después.
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Si, yo no me habia dado cuenta, pero cuando pasé esto, me di cuenta que si, fue esa
sensacion de que era mi familia y yo no podia darme vuelta la chaqueta y salir a bailar
flamenco, para mi era como no; no era con presion ni nada si no era algo que venia de la

guata, y lo hice con todo.
¢Fue por lo que decias antes, de tener esta figura paterna tan potente?

El arte como me lo estaban ensefiando a mi, tenia que ser de una manera. No estaba
entendiendo esto, para mi el arte era el hacer, era desde la cabeza, de tener una idea y de
transformarla en algo, yo lo veia al revés, yo hago algo y de eso van surgiendo ideas, y me
cuesta mucho pensar de otra manera. Ahora hay exposiciones donde te dicen el tema como,
por ejemplo: la tecnologia. Para mi es muy dificil porque siempre me atrapo en esos temas,
si trabajo un poco si sale, pero por lo general me cuesta partir asi desde la idea, soy méas de
partir por el trabajo. Me interesan mucho las materialidades, con qué trabajo o en qué

técnica.
Mas que en la pintura ¢ fuiste explorando con otras cosas?

Como yo hice esta investigacion eran necesidades, trabajando con los materiales mismos,
investigué muchas cosas, una vez trabajé hasta con cochayuyos, con plastico, con madera,
toda esa época fue de mucha experimentacion, toda esa época donde descubri esto, hice
muchas cosas y como estaba buscando, era bien libre.

¢ Como fue convivir con el grupo de tu papa?

Yo los veia poco, mi papa tenia el taller y ellos tenian su mundo, en mi infancia los veia en
las vacaciones o algunos fines de semana cuando hacian almuerzos o cosas asi. Yo siento
que no los veia tanto, pero era una cosa inconsciente quizas, lo que si habia una hermandad
que estaba muy presente, al taller de Pablo iba méas cuando era chica, ademas mi mama
trabajaba con ellos y siempre tenia cosas como catalogos, o hacian eventos. Creo que mi
mama le movia los cuadros, porque hoy me doy cuenta que mi papa no es muy atinado con
ese tipo de cosas, baja los precios, en el fondo es poco pillo para esto, en cambio mi mama
es super buena para los negocios y yo siento que sali con una mezcla de los dos. Soy bien
cuidadosa para vender mis cosas, no vendo asi a tontas y a locas, tengo mis precios

ordenados y son cosas que he aprendido de mi mama. La otra vez no se acordaba de que
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habia vendido un cuadro como de tres metros que estaba en una galeria, fue y vio este
cuadro y dice: - ¢éste cuadro que hace aqui? -, luego averigud con el galerista y se lo habia
comprado hace mucho tiempo y no se acordaba nada, es super desordenado en ese sentido.
Me acuerdo que mi mama tenia unos autos para cargar cuadros y andaba con cuadros arriba
todo el dia y veia como lo hacia con los clientes, algunos llegaban a la casa, miraba como
se movia, tenia toda una onda muy encantadora para enganchar a la gente y creo que €so

sirvié mucho.

Ahora lo veo con mis compafieros de taller, porque a mi me encanta recibir a la gente en mi
taller y darles como un tour donde vivan una experiencia de mostrarles lo que yo hago, de
donde vienen y también me desarrolla una personalidad bien grande, harta energia y
después les mostraba los otros talleres y trataba de motivar a mis comparfieros a mostrar sus
cosas, porque al principio les costaba un poco y todo eso era puro conocimiento que yo
tenia de mi mama y super inconsciente. Todos entendieron y empezamos hacer tour por los
talleres y mostraban sus obras y mis compafieros empezaron a atinar; algunos me decian
que no les gustaban, pero les decia que, si no se creian su propio cuento y vendian sus

cosas, nadie los va a pescar; alguien les tiene que decir que sus trabajos son lindos.
¢ Te gusta el trabajo de tu papa?

Si, hay épocas que me gustan mas que otras.

¢ Qué rescatas para ti?

Yo creo que todo estd metido por debajo, yo no hago cosas y las veo y digo esto es muy mi
papa, ahora con él nos reimos porque yo hago unas formas bien organicas y me dice estoy
haciendo unas formas parecidas a unas amebas, entonces llego yo y le digo ya deja de
copiarme y nos reimos de eso, como que tenemos una dinamica divertida. No sabria decir si
estoy influenciada por esto, pero lo que si lo que nos ensefid muy bien fue el trabajo y uno
sabe que si trabajas la vas hacer en el sentido que vas a ser feliz, no que vas hacer
millonario, sino porque vas hacer feliz y la vas hacer y eso es muy lindo, y eso mi papa
logré ser muy feliz con lo que hace, es una cosa muy real, muy sincero, él transmite todo

€s0, Yy eso creo que es lo que rescato de él.

¢Como ves a tu papa en 5 o0 10 afios mas?
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Yo creo que va a seguir pintando, pero a mi me dan ganas de que atine hacer cosas bacanas,
pero me dice que ya no tiene energia, yo creo que deberia empezar a trabajar con
arquitectos y hacer cosas, creo que seria muy increible porque ya tiene el nombre podria
hacer cosas por la ciudad, pero €l no se va a mover por eso. Yo si fuera él, estaria haciendo
proyectos como “plazas”, haria cosas que aportarian de alguna manera a la sociedad, pero si
creo que el arte necesita més salida y creo que €l puede hacerlo porque tiene nombre y tiene
cosas que pueden funcionar como esculturas en la ciudad, hay poco de eso en Chile. Hace

esculturas, pero no tanto y yo le digo que haga, y vemos dibujos.
¢ Ustedes como familia han hecho cosas juntos?

No, una vez nos invitaron a una exposicion que se llamaba “de padre e hijos”, una cosa asi
y YO encontré que no, no quiero hacer una exposicion porque soy hija de mi papa o porque
soy hermana de mi hermano, lo encuentro medio bobo hacer una cosa asi. Me interesan las

exposiciones con alguna esencia.
¢Y si fuera por una iniciativa de ustedes montar algo en conjunto?

Si, yo creo que seria bonito, pero alguien tendria que tener las ganas, mi papa no los tienes
y a mi hermano no lo veo mucho haciendo eso, no creo que eso pase por ahora, con mi

hermano aun estamos medios enrollados con ser hijos de Benmayor.

El otro dia lei una entrevista donde salia yo, porque estoy postulando para estudiar en
Estados Unidos y tengo que recolectar toda mi prensa y en la revista Ya habia un articulo
de los artistas sub 35 que tienes que tener y mi titulo era: “Mas alld de Samy” y yo al tiro
pensé que lateros; yo entiendo que es el enganche para todo el mundo, pero el periodista

debid haber ido més alla de tu cabeza, para mi es super fome.

Me imagino que algun dia vamos hacer algo juntos, pero por ahora yo creo que no, tenemos
muchas cosas libres y cada uno con su rollo, yo encuentro también que somos muy

distintos.

Yo tenia mi taller en Santa Victoria, yo en marzo me fui de viaje y he estado dedicada a
viajar y volvi en Agosto a dejar mi taller, mi casa y todo y me iba a Estados Unidos y
juraba que esto iba a ser mucho més facil de lo que esté siendo, y quiero puro irme para al&

pero tengo problemas de visa muy heavy ya me la han rechazado dos veces y ahora no se
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bien como hacerlo y estoy en un transito, no tengo taller, no tengo casa, estoy viviendo con
mis papés y estoy trabajando en su taller, lo poco que puedo trabajar porque estoy todo el
dia pensando en la visa y me esté costando trabajar.

Entrevista Katerine Hrdalo

Entrevista a la artista visual Katerine Hrdalo, quien compartio sus afios Universitarios con

Samy Benmayor, entrevista realizada en la casa de la artista.
¢ Como fue convivir con la Generacion de los 80 en la universidad?

Entré en segundo afio a la Universidad de Chile porque el primer afio lo hice en Valparaiso,
no me logré insertar muy bien en Valparaiso porque tenia una escuela que tenia que ver con
disefio industrial y arquitectura. En Santiago teniamos un curso muy rico y ademas era bien
integrado porque yo siendo alumna de Cesar Osorio tenia compafieros que después fueron
alumnos de Augusto Barcia, de Opazo y Ximena Cristi. Con la Generacion de los Ochenta

habia una onda muy rica, teniamos ramos juntos.

Yo me tuve que ir al sur, entonces, con este grupo me alcanzaron a invitar a bienales y
después hice unas exposiciones en Santiago, el grupo que habia en mi generacién era muy
inquieto a pesar de haber estado en una etapa complicada de bastante freno, un poco
criptica ya que uno nunca sabia como pensaba el de al lado, pero igual habia una onda
simpatica y estaba este grupo que era muy unido. Ahi estaba Samy, “Bororo”, Omar Gatica,
Frigerio, Tacla, de repente teniamos ramos juntos, pero igual me enteraba de lo que estaban

haciendo todos; tengo muy buenos recuerdos de la escuela.

Era de esas personas que se quedaba pintando y trabajando en mi taller, alcance a tener un

taller en la calle Salvador con Fresia, tuve un taller donde estaba Ismael Frigerio.

Samy Benmayor fue como el Duchamp de la época que rompi6 con el formato tipico
bidimensional que todos estdbamos siempre acostumbrados. Yo me acuerdo haber visto a
Samy que era el loco, el simpatico, el rupturista llegar con unos tremendos bastidores de 3
metros. Por 2metros. Y llegaba a la escuela a pie por que no le cabian en ninguna parte y
todo el mundo lo miraba como el loco de patio y él era libre, se cagaba de la risa, y siempre
fue muy juguetdn en su quehacer; al principio nadie entendia, parecia una tomadura de

pelo, ellos fueron los primeros que iniciaron esta cosa del “Driping”, del chorreado, junto
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con “Bororo”, para mi los dos fueron la piedra angular de la nueva pintura que se estaba
impactando en las nuevas generaciones en Chile y era genial verlos, de alguna manera
todos los mirdbamos, haciamos palco desde afuera, pero también nos interesdbamos y
participabamos de esta soltura que todo el mundo tenia ganas de tener. A ellos se les

soltaban las trenzas en el campo del arte.

Yo desde afuera fui a la invitacion de la galeria Zetla, una galeria nueva que dur6 poco que
quedaba en Ricardo Lyon con Eliodoro Yafiez y era una galeria que tenia un segundo piso y
que era el grupo que participé donde se encontraba Matias Pinto, “Bororo”, Samy, Omar
Gatica y varios mas, hicieron una muestra que a todo el mundo lo descolocé por que las
cosas que se pintaban en la escuela, por lo general era de la academia y también estaban
entrando nuevas propuestas, nuevos dialogos, nuevas busquedas, pero esta fue como una
cachetada, me acuerdo de haber leido la critica que Waldemar Sommer que fue muy acida,
fue una critica que los tiré un poquito a partir, pero a la vez fue una catapulta ya que todo el
mundo nunca méas olvidé esos nombres de estos seres tan controversiales que estaban
presentando una muestra que se salia del canon establecido, ellos se fueron con todo, yo no

me acuerdo exactamente, pero tengo visiones y esto al final a uno le quedé grande.

Después ellos entraron a sus talleres y las muestras siguientes que hicieron, fueron fuertes,
con una identidad propia, algunos de ellos tenian talleres juntos, yo ya para esa fecha me
habia ido al sur, pero siempre los miraba de lejos como un gran vigia y decia -jpucha, que
ganas de estar alla!- pero siempre los tuve en la mira y me parecian fantastico y ellos fueron

la voz de los que muchos no pudimos seguir en el ritmo.

De mi generacién creo que soy la unica mujer que segui pintando, durante 23 afios tuve
mucha presencia en el sur y ahora que vine a Santiago me estoy armando de nuevo, pero
me alegra mucho toda la impronta que ellos han formado, todo el sello que han establecido
de esta nueva figuracion expresionista, con nueva fuerza, con mucha espontaneidad, con

desparpajo, sin ningun limite.
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Siempre se ha hablado de que la Generacion de los 80 de que retomd de alguna

manera la pintura, ¢a qué lo atribuyes tu?

Yo creo que este es el proceso de la costurera que hace una puntada adelante y una atras;
uno va adelante vuelve atras y reflexiona, también creo que es una cosa de acomodo, una
visioén y un sentir mas visceral, yo creo que hay personas que tienen una espontaneidad
propia. No creo gque todo esto haya sido consciente, vamos hacer un grito de romper este
esquema tan conceptual, tan intelectual, criptico o contenido que estamos viviendo gque en
el mundo entero se ha ido viviendo todo esto y de repente se suelta todo esto y vuelve a
aparecer; uno dice no he descubierto nada méas nuevo que la pintura. Cuando uno se mete
tanto en el intelecto deja de sentir, la pintura tiene que ver mas con lo sensorial, no
necesariamente siempre pasa por la razon, y es importante que uno deje fluir la emocién y
aqui también va la rabia, lo que uno contiene y suelta. Luis Arbi nos decia mucho esto que
uno se manejaba mucho con el arcis y la tesis como en la musica como tension y distincion
y yo creo que fue algo que ellos marcaron muy fuertemente y descolocaron a mucha gente
y ya tienen un sello independiente de que ellos vuelvan a meterle cabeza y concepto, por
ejemplo, el Samy en la ultima muestra de los libros junto con “Bororo” hicieron un trabajo
bastante conceptual y muy ir6nico e irreverente, que no deja de ser rupturista. Samy
presentd una cdmara de neumatico con unos libros adentro, y era como mirar la salvacion
de la cultura entonces, yo creo que va mucho en la capacidad sensorial del espectador. Uno
muchas veces juzga una obra sin conocer al autor, muchas veces uno dice: claro, por sus
obras lo conoceré, pero yo que conozco a Samy, a “Bororo” y todo se que muchas veces
ellos hacen obras por que las sienten verdaderamente desde la guata y el humor es algo que

siempre los ha caracterizado.

¢Esto de haber puesto unos libros dentro de un neumatico es como mantener la

cultura a flote?

Si claro, tu puedes hacer un caviar exquisito de conceptos, puedes hacer una composicion
de tres paginas de lo que puedes llegar a pensar, obviamente que hay gente que quizas no le
pasa nada. “Bororo” puso tres baldes de construccion con la cultura sepultada dentro como
escombros, otros pintaron pintura, o en la cosa mas conceptual, en escultura. Mira todo esto

pasa por el ombligo como sientes tl un tema; hay ciertos temas que a mi me resbalan, que o
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me llegan y no participo, en este caso fue una cuestion que a mi especialmente me llegd

mucho.

¢Como fue convivir con la generacion en el proceso completo de la escuela con Samy

particularmente?

Yo en realidad comparti poco con ellos como grupo, los veia en la escuela, pero se como es
el Samy, es un gayo super agudo, tiene mucho humor, es muy liviano también, es muy
simpatico él, es inteligente, es buena onda, siempre fue muy querido, muy valorado dentro

de sus comparieros y en el puesto que se ha ganado junto con “Bororo”.

Yo creo que han sido absolutamente consecuentes, ellos son fieles a si mismos no tienen
que demostrarle nada a nadie, ellos tienen este proceso de individuacion que han sido

fuertes y lo siguen manteniendo.

¢Como los ves tu ahora que estas volviendo al circuito capitalino en cinco o diez afios

mas?

Me gusta sujetarme de la incertidumbre de lo que esta por venir, todo responde a estimulo,
a la contingencia, al humor, yo creo que la fatiga material no es un tema que esta adentro de

nuestra quimica, yo creo que no vamos a envejecer nunca.
Entrevista a representante de Galeria Marlborough.

La entrevistada es representante de Galeria Marlborough ubicada en la comuna de Vitacura,
no quiso dar su nombre al momento hacer la entrevista. Esta galeria representa a Samy

Benmayor desde sus inicios. La entrevista fue realizada en las oficinas de la sala de arte.
¢Por qué Galeria Marlborough es la representante oficial de Samy Benmayor?

Esta galeria se inaugurd en 1995, con una exposicion que venia de la Galeria Marlborough
de Nueva York que llevaba por titulo “Tres Continentes”, en ella participé Botero, Claudio
Bravo y Larry Rivas y Manuel Valdez; al término de esa exposicién, inauguramos
inmediatamente una exposicion que fue inédita de Samy Benmayor, en nuestra opinion él
es uno de los artistas mas importantes del pais, para nosotros fue un orgullo enorme que

después de que realizaramos la muestra de inauguracion de la galeria que viniera después
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Benmayor, la que tuvo un éxito rotundo. Fue la primera exposicion de un chileno que

tuvimos luego de inaugurar.

En esta exposicion contamos con acuarelas y oleos, las cuales se vendieron todas, fue una

exposicion exitosa la que durd casi un mes, hubo cobertura de prensa.
¢ Qué opinion tienen sobre la obra de Benmayor?

Su obra para nosotros representa optimismo, alegria, color, fuerza, espontaneidad,
profundidad mdsica, ser humano, simplemente es arte. Samy es un optimista, es una
persona que vive la vida desde su prisma y su prisma lo compone muchas cosas su amor
por la masica, sus raices turcas, su pasion por el arte, su gusto por los libros, su posicion
politica, los viajes, la comida, lo gran cocinero que es y su alegria de la vida, el es una
persona muy completa, profunda, no podria haber sido ninguna otra cosa que el artista que

es.
¢Alguna anécdota de Samy que nos cuentes?

Alguna vez nos conté que su mama que queria ser artista y su mama lo llevé a trabajar a
una tienda en el centro y para él fue lo peor que le podria haber pasado, ya que no podia
cumplir un horario y simplemente no lo hizo, se negd por que el artista que hay en él es méas

fuerte.

Benmayor tuvo una infancia bastante triste ya que quedd huérfano cuando era muy
pequefio, su padre muri6 cuando tenia 2 afios y él estaba muy enojado con el mundo porque
su padre habia muerto, esto fue una cosa que le provoco una tristeza infinita, una rabia muy
grande de gque todos tuvieran padres y él no y fue una cosa que le costd mucho superarla 'y a
su vez Samy ha sido un padre maravilloso con sus hijos tanto con José como Matilde. Los

dos hijos han expuesto en nuestra galeria.

Tiene una personalidad muy fuerte y los dos nifios salieron artistas como él y eso te indica

lo potente de la personalidad que tiene.
¢ Cuantas obras tienen?

Nosotros hoy contamos con 5 acuarelas, 3 6leos , un collage, una vez hicimos una

exposicion de culturas en ceramica que eran unos edificios; los edificios estan siempre
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presentes en su obra, nosotros teniamos en aquella exposicion como 6 edificios de ceramica
y en esa oportunidad nos comentd que los edificios estaban siempre presentes ya que
cuando era pequefio su mama trabajaba y vivian en el centro, se asomaba por la ventana y
veia edificios y lo unico que veia eran los techos y edificios del centro y esto es una
memoria que ha guardado y representado siempre y por lo general en su obra vas a ver un
edificio o una estructura; lo otro que también estd presente es la comida ya que gran parte
de él es lo que le gusta comer como buen amante y cocinero que es.

Entrevista Maria de los Angeles Gana.

Entrevista a la representante de Galeria Animal, ubicada en la comuna de Vitacura.

Entrevista realizada en las oficinas del lugar.
¢Por qué Samy Benmayor es una artista importante para la Galeria Animal?

Llevo trabajando en esta galeria varios afios, Samy es bien importante para la galeria
porque es uno de los exponentes mas importantes de la generacién de los 80 en Chile. Fue
uno de los que retomaron la pintura después de que habia mucha obra conceptual y se
hacian las performances, etc. ElI con Matias Pinto, “Bororo” y varios otros decidieron
retomar la pintura y para nuestro gusto es uno de los mejores que hay en esa época, es
importante tenerlo, a la gente le gusta mucho, es muy icénico entonces se reconocen obra
de Benmayor, saben quién es, entonces es una manera de atraer al pablico. Siempre hay que
tener en una galeria estos nombres taquilleros porque vienen a buscar a un Benmayor y
ademas aprovechan de ver otras cosas mas, se produce el aprendizaje que uno como galeria
de arte buscalas personas vienen a ver una obra, pero, ademas, aprovechan de ver todo el

resto y se sorprendan con las otras obras.
¢ Cuantas obras tienen del pintor?

En este minuto contamos con 4 pinturas y otras 4 acuarelas y muchos grabados de Samy
Benmayor en la galeria, tenemos grafica que editamos con él, hacemos grabados, nosotros
trabajamos directamente con él, nos deja sus obras y todo, pero tiene mas relacion con la
Malborough que es su representante oficial, pero ningun artista estd amarrado de manos.
Nosotros no le vamos a hacer una exposicién individual a Benmayor, pero si podemos tener

sus obras.

139



Hemos tenido clientes que vienen especialmente por su obra, a la mayoria de los clientes
les gusta cierto tipo de obras, entonces siguen a varios artistas; no me ha tocado uno que sea

coleccionista solo de Benmayor.
¢ Que nos puedes contar sobre la generacion de los 80?

Fue una irrupcion de panoramica plastica en Chile, porque estaban todos los artistas
metidos en la cosa conceptual, muy duro y muy lejos del publico también, de la apreciacion
del publico, ta veias a Leppe haciendo unas performances increibles en un museo, la gente
solo los veia. Esto fue un retomar la tradicion de la pintura, fue un “quiero volver a
comunicarme con el publico, quiero que la gente aprecie la pintura” y no quiero tanta

conceptualidad digamos, no tanto texto.

Hoy en el arte hay vertientes distintas, hay arte que exige un folleto explicativo gigante
porque si no, no se logra entender, entonces se aleja cada vez mas del publico normal que al
final es al que uno se esta dirigiendo, al que el artista se dirige. Se produce una cosa super
elitista en el arte y para mi gusto es bastante fome porque al final se produce un
metalenguaje donde el artista hace una obra increiblemente conceptual que solo lo puede
entender el grupito de artistas que lo sigue y el grupito de criticos y nadie mas; y después
ese otro artista hace una cita de esa obra y de ese critico y finalmente terminan

entendiéndose entre ellos no més y el resto de la gente no tiene idea.

Ellos quisieron retomar la pintura y entregarse al publico y a la gente mas normal que no
sabe tanto y que puede apreciar, pero ahora tampoco cayeron en hacer una pintura un poco
naturalista o paisajes, si no que hicieron una propuesta propia bien expresiva, pero

retomando la pintura el 6leo sobre tela cosa que es sUper rescatable.
¢ Qué nos puedes decir de Samy Benmayor?

Samy es una persona simpatica, buena para la talla, “chicha fresca”, muy alegre, simpatico;
muy poco divo y eso lo hace muy agradable, le maneja las obras su sefiora, entonces el no
cacha mucho, si le preguntas de nimeros o de plata no tiene idea y la Susana maneja las

€0sas Si no seria un desastre.

De sus hijos hemos tenido cosas, de José ya tuvimos, llevamos unas cosas a Arte Va, en el

afio 2010 pero ahora ha ido derivando a la cosa mas murales y bueno, uno tampoco puede
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manejar a miles de artistas hay que ir seleccionando. De Matilde tenemos muy lindos
grabados ya que editamos unos en conjunto, es entretenida la obra de Matilde ya que se
separa mucho mas de la obra de Samy que la de José que le ha costado méas despegarse y
debe ser muy dificil ser artista e hijo de Benmayor, pero con la Matilde nos hemos

enfocado méas y hemos editado grabados con ella y todo.
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