Memoria de Titulo

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y CONSTRUCCION

ESCUELA DE ARQUITECTURA

“ESCUELA DE TEATRO EXPERIMENTAL, CONCEPCION”

Proyecto de Titulo presentado en conformidad a los requisitos
para obtener el titulo de Arquitecto

Liz Nufiez Sandoval
Rut: 18.214.544-0

Profesor guia- Juan José Calderén

2017

@2 UDUWA

TU META ES LA NUESTRA

Escuela de teatro Experimental




Memoria de Titulo

AGRADECIMIENTOS

A las personas de mi vida: Mi familia quien me ha acompanado en esta
etapa, compartiendo cada uno de mis sentimientos por la arquitectura.
A mi Padre que confié en mi decision por estudiar arquitectura y que
partié este proceso conmigo,pero que desde el cielo me acompaia en
cada uno de mis pasos.

Mis profesores de Universidad quienes han dado fé a mis ideas dedican-
do tiempo importante en cada una de las correcciones motivandome a
seguir.

Escuela de teatro Experimental




Memoria de Titulo

“En una pequena , gran ciudad o pueblo el teatro es el signo visible de cultura.”
Laurence Oliver .
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C C I O N La escuela de Teatro Experimental es un tipo de espacio destinado a

la creacion, practica, produccion, promocién y o difusion del teatro
en la ciudad de Concepcion. Este tipo de espacio es escasamente
edificado en nuestro pais, desde este déficit nace la idea de integrar a
la ciudad un proyecto que consolidara y potenciara la cultura teatral
que tuvo Concepcion en alguin momento y que se ha ido perdiendo
con los afos. El perfil multidisciplinario y su propdsito de escenario
abierto a la comunidad le otorga caracteristicas propositivas a esta
potenciando el auge cultural de ciudad Universitaria.

Al mirar la evolucién cultural que ha tenido el teatro en Chile y espe-
cificamente en la ciudad de Concepcion
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OBJETIVOS GENERALES

Generar espacios para las practicas escénicas, del teatro y su
experimentacion configurados por la transicion de los espacios a
través del proceso teatral.

Desarrollar el medio para Transmitir una experiencia teatral a tra-
vés del contacto con la escena.

Mediante un tipo de teatro dindmico, lidico, y abierto para la
comunidad.

Un teatro Experimental.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Generar espacios de experimentacién de la practica involucrando el
publico espectador y o colaborativo
Generar un teatro contemporaneo, colocando en evidencia su acto.

Visibilizar el acto del teatro, mostrando su proceso transitorio desde su
ensefnanza hasta su exposicion.
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|
Hace algunos aflos atras la Unesco comunicé en Latinoamérica las

industrias culturales. Comenzandose a utilizar este concepto desde
el ano 1948, refiriéndose a las técnicas de reproduccion industrial en

la creacion y difusién masiva de obras culturales. Dada la variedad
de enfoques que entrega la UNESCO con respecto a las industrias
culturales y creativas, se propone una definicién que entrega la “guia

para el desarrollo para las industrias culturales y creativas .donde
expone que son “Aquellos sectores de actividad organizada que
tienen como objeto principal la produccion o la reproduccidn, la
promocion, la difusion y/o la comercializacién de bienes, servicios
y actividades de contenido cultural, artistico o patrimonial para una
ciudad”

1Seguido a esto y para referenciar la importancia que le entrega la
UNESCO ala vida cultural en una ciudad es que se reconocen siete
ambitos en que la cultura en una ciudad, pais o comuna juegan un
rol importante en el desarrollo ya sea:

« Econémico

o Educacional

« Patrimonio

« Comunicacion

» Gobernanza

1 Guia Para el desarrollo de las industrias culturales y creativas,
UNESCO- pag 17 8
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« Institucionalidad

« Participacion social e igualdad de género.

Cada uno de estos ambitos cuenta con indicadores que los
conforman; ya sea tangible como el beneficio de las actividades
culturales al desarrollo econdémico, o como también el grado de
confianza interpersonal que beneficia a la sociedad.

La importancia que le da esta organizacién al valor de la cultura en
un pais o ciudad esta vinculada con el aporte que esta le entrega a un
lugar y su identidad propiamente tal.

Comprendemos que hoy en dia la ciudad es el escenario que refleja
una sociedad.

Incluyendo a esto sus calles, parques, viviendas, edificios,
transportes etc.; son el reflejo de la forma de habitar de las personas;
Si analizamos el Chile de hoy se ven expresado los cambios que

ha tenido el pais, ya sea en diferentes procesos politicos, sociales,
econdémicos. Los cuales han sido signos de cambios en la identidad
cultural como pais ,0 como ciudad , y otro punto importante dentro
de estos cambios que se experimenta a diario es la manera de
relacionarse , de exponer ,y manifestar distintos puntos de vista,

diferente al de afios anteriores lo que ha potenciado que la poblacion
se desarrolle de una mejor manera , manifestandose asi la cultura, la
identidad , las ideologias que representan a las personas y que las
identifican como parte de una comunidad .

Dentro de la cultura se encuentra el area de las artes escénicas el cual
juega un rol importante dentro de lo planteado anteriormente, por
su evolucidn con respecto a las diferentes maneras de expresarse y
representar.

Esta area comprende diversas disciplinas y especialidades una de
estas, esta referida al teatro, ya que es un arte que puede fusionar
diferentes especialidades, permitiendo analizar desde nuestra
perspectiva, experiencias, el mundo exterior, la sociedad etc. A
través de inquietudes que se presenten y que sean contingentes para
una ciudad o un pais.

e

IESL

Organizacion de las Naciones Unidas 9
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
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EL TEATRO

El teatro corresponde a obras literarias que son escritas para

luego ser representadas por actores en un escenario. Técnicamente,
el concepto de teatro viene a ser la representacion fisica

de didlogos en un escenario especifico con publico espectador.
Segun Aldo Rossi, arquitecto italiano que realizo el teatro del
mundo en Venecia, el teatro significaba la puesta en practica de
sus diseflos y la puesta en escena de su vida en la ciudad. Tomando
estas palabras es que es necesario mencionar que el teatro

se puede relacionar con la puesta en practica de los cambios

de una ciudad, reflejando el escenario de la sociedad.

Este arte combina diversos elementos, como la gestualidad, el
discurso, la musica, los sonidos y la escenogratia.

Desde este punto de vista el teatro puede ser un aporte a las
personas ya que permite analizar desde nuestra experiencia interior,
el mundo exterior, a través de nuestros complejos y te

mores. Hoy en dia son los jévenes principalmente quienes estan
ligados a temas de contingencia para plantear ideales, temores
objetivos, manifestaciones entre otras, presentandose en el

teatro el reflejo de la realidad de una ciudad o pais. Ayudando
también a desarrollar la convivencia informandose de lo que en
la actualidad estd sucediendo, siendo este un método de aprendi-
zaje,

para el publico expectante como para quien lo realiza.

10
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EL TEATRO EN CHILE

Los primeros indicios del teatro en Chile se encuentran durante

la reconquista espafiola. Ya que a mediados del siglo XIX, mas
especificamente en 1842 Fray Camilo Henriquez funda el denominado
“movimiento literario cultural”, dando asi el primer

paso para impulsar el desarrollo del teatro en el pais. Con la

llegada de extranjeros al pais argentinos y Venezolanos como
Domingo Faustino Sarmieno y Andres Bello , quienes sostienen
interesantes polémicas de orden literario , despertando la

inquietud de los jovenes de ese entonces . Es asi como se funda

la universidad de Chile y numerosos establecimientos educacionales.
El teatro y la linea literaria en Chile dio inicio a una serie

de polémicas y cuestionamientos que favorecieron al pais.

Dentro de este movimiento cultural, nacen 2 corrientes teatrales.

« El drama Romantico

o El Costumbrismo

En el ultimo se encuentran las raices del teatro en Chile siendo

a la vez el movimiento teatral mas importante de la historia del
teatro Chileno.

Desde sus inicios el teatro a formado parte importante de la
historia en Chile, ya que desde esta época comienza aparecer

un teatro mas cotidiano que hace que al espectador rememorar
sus experiencias en el escenario. En el afio 1940 el teatro entra
en crisis a raiz de que este no se habia profesionalizado, por

que hasta ese entonces era “amateur “a raiz de esta necesidad de
crear un ambiente teatral se crea un nuevo movimiento “teatro
experimental de la universidad de Chile “bajo la conduccién de
Pedro de la Barra quien impulso este movimiento por primera
vez en Chile, y profesionalizo el teatro como “escuela” Aqui se
empieza a crear un teatro universitario que se imparte desde la
academia, donde tiene ideologias claras, que fomentan la iniciativa
por “ir a un teatro a ver obras “

Una de las caracteristicas fundamentales del teatro chileno en

la actualidad es la inestabilidad, la incertidumbre acerca del
origen y del futuro. Desde la mirada hacia nuestros antepasados
siempre ha estado presente la idea del mundo ciclico que nos
remite hacia el origen, al principio de todas las cosas. Hoy, esta
idea permanece en diversas manifestaciones artisticas y sociales,

tales como el teatro.
11
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PRIMER TEATRO EN CHILE

Especializacion

La apertura del teatro en la universidad

“La Ilustre municipalidad de Santiago bajo la presion constante de un
vecindario progresista, estaba preocupada del importante problema de
obtener los fondos para la construccion de un teatro decente para las
representaciones dramaticas” 1

La importancia del teatro para la sociedad en sus inicios, llego a ser tan
relevante para la ciudad que se necesit6 encontrar un lugar fisico apto
para este tipo de encuentros.

Desde esta perspectiva es que el teatro fue tomando fuerza dentro de los
universitarios, dando lugar a las escuelas de teatro en Chile, catalogando-
se

como una carrera Universitaria formandose como profesion.

El Teatro Victoria fue el primer teatro en Chile estaba situado al costado
norte de la actual Plaza Simén. Tenia capacidad para 1500 personas con
localidades de palcos, anfiteatro, galeria y platea. Ademas en su segundo

piso contaba con una sala de reuniones llamado “Salon de la filarmoénica”.

Su inauguracion del Teatro no estuvo exenta de polémicas. Los empresa-
rios

duefios del lujoso Teatro Victoria negaron a la Intendencia y Alcaldia

el derecho de “Entrada liberada” motivando quejas que llegaron a Santia-
go.

2 Historia del teatro en Chile ,autor Eugenio Pereira S,Universidad de
Chile -pag,

199
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Finalmente, el Teatro Victoria abrid sus puertas el 16 de diciembre de
1844, sirviendo a la cultura por treinta y cuatro afios, hasta el 26 de sep-
tiembre

de 1878, cuando un gran incendio termind con él.

A pesar de que en sus inicios el teatro correspondia a un grupo selecto de
la sociedad donde el teatro era impenetrable para toda la sociedad, con la
llegada del teatro universitario amplio sus parametros sociales.

En Chile existe un panorama de creacion teatral activo y diversificado
que da lugar a una gran cantidad de formas y lenguajes teatrales distintos.
Conviven asi el teatro tradicional, representado principalmente aunque
no de modo exclusivo en salas especialmente acondicionadas para ello,
con el teatro callejero, los espectaculos circenses y otras formas de las
artes teatrales, tales como la pantomima, los titeres y marionetas, que han
adquirido mayor visibilidad en el ultimo tiempo. Las tematicas abordadas
dan cuenta también de una gran diversidad, incluyendo asuntos politicos,
problematicas sociales, contenidos personales e intimistas y nuevas
tendencias culturales. Los expertos coinciden en que es dificil definir un
acento o énfasis particular en el momento actual de la creacion teatral
chilena.

Sin embargo, la diversidad de tematicas y conflictos tratados permiten

ver que se mantiene viva la esencia original del teatro como vehiculo

y via de escenificacion de problematicas sociales y humanas de la mas
diversa indole. Estas distintas modalidades dan lugar también a un amplio
abanico de lenguajes estéticos y teatrales. Destacan proyectos creativos
innovadores que ponen énfasis en el teatro fisico y gestual o el teatro del
cuerpo. Asi también, emergen en la actualidad nuevos lenguajes escénicos
que vinculan el teatro

13

Escuela de teatro Experimental




Memoria de Titulo

Formacion academica del teatro segun estadistica

La disciplina teatral es una actividad esencialmente colectiva en la que
convergen distintos oficios, tales como dramaturgos, directores, escend-
grafos,

disefiadores, técnicos y actores. Hasta fines de la década de los noventa,
la formacién estuvo restringida a un nimero reducido de escuelas

de teatro que no superaba la decena, pero como se menciona con anterio-
ridad,

fueron estas escuelas quienes propusieron un teatro mas integral y

al alcance de todos. A partir de entonces, el sistema de educacion superior
para esta carrera, la oferta de educacion terciaria en teatro se ampli6 hasta
sobrepasar las cincuenta escuelas en el aftlo 2000 segtin informe “la politi-
ca

de fomento cultural”. Actualmente existen 24 carreras universitarias

de teatro, numero que es superior a literatura, (que cuenta con 20 progra-
mas),

audiovisual (con 17) y danza (con 12) pero muy por debajo del

numero de carreras dedicadas a musica (55) y a las artes visuales (52).20
Es necesario agregar a esta cifra un total aproximado de 11 academias o
escuelas de teatro independientes.

Si bien estas instancias de educaciéon permiten la formaciéon de un nime-
1o

elevado de actores vinculados al teatro, presentan una imparcial distribu-
ciéon

geografica, ya que en su mayoria estan concentradas en la Region
Metropolitana.

EMMBB

De las 24 carreras universitarias contabilizadas en el informe estadistico
de politicas de fomento cultural “se observo que 19 se encuentran ubica-
das

en Santiago, lo que ocurre también con las escuelas privadas. Por

otra parte, se contabilizan tres en la Region de Valparaiso y sélo una en
las regiones de Atacama y Coquimbo. En las regiones restantes no existe
ninguna instancia de formacidn superior en artes teatrales.

Con la apreciacion de este informe se reafirma la hipotesis de realizar
teatro en la region de Concepcion, y se plantea la siguiente interrogante
;Como se pretende realizar teatros, de gran envergadura en la ciudad de
Concepcion, si las bases de esta se encuentran potenciadas en la region
Metropolitana.

Si bien Concepcion posee un alto potencial artistico las bases de academi-
cas

de estas no estan presentes y es por eso qque los potenciales artisticos
emigran.

14
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*Son los jovenes de entre 15 y 29 aflos quienes mas acudieron al teatro,
con 24,4%. En los tramos de mayor edad la proporcion de asistentes a
obras dramaticas fue menor. Sin embargo, el porcentaje de asistencia de
los tramos de 45 a 59 afos y de 60 afios o mas, es similar

*En relacion a la asistencia por nivel socioeconémico, se advierte que el
porcentaje de visitas crece a medida que asciende el nivel. Solo 3,2% del
grupo ey 7,3% del d fue al teatro durante el dltimo afio.

Segun las estadisticas de las encuesta nacional de participacién y
consumo

cultural (ENPCC) la region del Biobio corresponde a un 15,8 % de la
poblacién

que asiste a ver teatro, como perspectiva personal el promedio en

el que hoy en dia la poblacién va al teatro se debe a la ausencia de
lugares

publicos y masificacion que existe con respecto al tema.

A pesar de esta cifra Concepcion sigue estando en el promedio de las
regiones a nivel de pais.

Segun estas estadistas la poblacion sigue prefiriendo los lugares cerra-
dos

identificados y aptos para esta disciplina que los espacios publicos o
acondicionados

espontdneamente para esta area.ww

El teatro en Chile, siempre ha estado presente de alguna u otra mane-
ra,

hoy en dia esta disciplina ha querido reinventarse , y mostrar nuevas
propuestas

que se ajusten a las nuevas necesidades de representar .

En términos generales, se advierte que la mayoria del publico de teatro
acudio a salas de teatros o a centros culturales especializados (63,7%),
mientras que un 19,7% asisti6 a espacios municipales. Por otra parte,
un

14% de los asistentes fue a ver obras de teatro a una calle o plaza pllfl%li-
ca.
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Principales Problematicas de la difusion del teatro Segun Informe estadistico “politica cultural de

teatro’

Una de las principales problematicas de la difusion del teatro en el pais
dice relacion con una cobertura débil por parte de los medios de comuni-
cacion,

que no cuentan con secciones regulares de teatro. Esta debilidad,

dificulta una apreciaciéon en mayor profundidad de las producciones
teatrales, impide el establecimiento de criterios de calidad claros que
promuevan un teatro mejor, de esta manera el potencial artistico de cada
ciudad podria ser reflejado de mejor manera junto con las academias,
pero la difusion de este se analiza debil.Respecto de la poblacion que no
asiste al teatro, el 31,9% declara que esto se debe principalmente a la falta
de tiempo, el 22,4% porque no les interesa o no les gusta, y un 9,5% por
falta de informacion. Ese 9,5% apunta al importante rol que cumplen los
medios de comunicacion en cuanto a difusién, informacién y orientaciéon
a la poblacion de la actividad cultural.

Esta problematica de difusion se ve reflejada en la mayoria de las las
ciudades, desde este punto de vista se cree que la Academia cumple un
rol fundamental en este punto, ya que promover la cultura, siempre|
parte

desde el nacimiento de donde esta se realice. De esta manera es valido
justificar la importancia de la difusion en el teatro, abordando no solo
los

potenciales artisticos que pueden egresar de esta si no que tambien,
abordando

el publico al cual va dirigido y por el cual se va formando un
Principales Problematicas de la difusion del teatro Seguin Informe esta-
distico “politica cultural de

teatro”

vinculo. Siendo asi un algo reciproco.

~—
-
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|
I ‘ [ ] Relacionando el teatro y ejemplificando los aportes en el ambito social,

es
que surgen nuevas ideas vinculadas al contexto en el que se quiere desa-
rrollar
esta actividad” Concepcion”
Concepcion ha sido reconocida como la ciudad Universitaria, catalogan-
dose
a si por el mismo Municipio como atractivo turistico. Ya que
significativamente dentro de la region del Biobio posee el mayor niumero
“CODCGPCiOIl Yy su pr imer de instituciones educacionales de nivel superior y a formado parte de su
. la ciuad identidad segun el ultimo estudio de “Barémetro marca ciudad”
acercamiento a la ciua Una de las mas reconocida e iniciadoras del sistema educacional, La

universitaria cultural” Universidad
de Concepcion; Universidad que potencio a la ciudad del cambio
BARRIO UNIVERSITARIO P

radical con la integracién de universidad y ciudad, impulsadora de lo

que

hoy en dia llamamos Ciudad universitaria la cual se remonta, al viaje

que

realizo Enrique Molina, quien se convirti6 en rector de la universidad .

Dicho rector queda sorprendido del viaje que realiza por la amplitud y

conectividad entre los espacios.

“Tras superar visiones opuestas, en 1923 fueron compradas seis hecta-

reas

de terrenos en el sector de “La Toma”. Aunque por su condicién panta-

nosa

se temid que el lugar no seria util, en 1928 se inauguro6 el primer edificio

del conjunto: La escuela dental. Al afio siguiente fue el turno de la sede

de

Quimica Industrial (hoy matematicas), y en 1934 se inauguré el pabe-

llén

de Anatomia. Paralelamente, continuaron las adquisiciones hijuelas, que
17
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llegaron de Anatomia. “Paralelamente continuaron adquisiciones de
hijuelas, que llegaron a 22,5 hectareas”

1Este gran Cambio para la ciudad siguio ligado de una serie de hechos
que

fueron potenciando a Concepcién como universitaria 1944 Campanil, su
plazoleta, y casa del deporte. Sin duda uno de los cambios mas importan-
tes

fue en 1958 encargado del plan regulador de Concepcidn, cuya principal
obra fue foro abierto entre otros.

Principalmente la idea de Contextualizar Concepcién y su pasado Histo-
rico

e inicios con la ciudad Universitaria, se basa en la idea de potenciar el
espiritu universitario y cultural que con lleva pertenecer a una ciudad con
raices culturales ligadas al aprendizaje.

4 Biblioteca Nacional de Chile, http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-
3710.html
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Concepcion y su identidad con el Teatro

Concepcién y su historia con el teatro nace a raiz de la Universidad de
Concepcidn y sus inicios por convertir en la ciudad un entorno pluricul-
tural.

(teatro de la Universidad de Concepcion)

“La historia del Teatro de la Universidad de Concepcion, TUC, es la
historia de una comunidad de creadores y espectadores que durante tres
décadas (1945-1973) vivié y compartié intensamente el trabajo y la expe-
riencia

teatral. Durante ese periodo el TUC inicié su camino con

Un modesto nacimiento como conjunto aficionado de provincia, lleg6 a
ser reconocido como la mejor compaiia profesional del pais y una de las
principales del continente”

Su auge remonta en la época donde la ciudad estaba siendo participe de
cambios culturales y fisicos.

TUC se cataloga como el estable potenciador de la vida cultural para los
penquistas. Teniendo su crisis con el proceso politico del Golpe de Esta-

do,

18
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m

desde ese momento en el teatro se produce una ruptura, que no permane-
ceria

por muchos anos ya que el fin de este siempre fue con un caracter

social, y se decide llevar a los sectores mas vulnerables de la ciudad la
improvisacion, siguiendo con el principal objetivo del teatro cumplir un
rol social que potencie la vida cultural para la ciudad.

Concepcidn fue el escenario del proceso teatral en una época que ayudo
a formar una identidad con este, creando en los habitantes memoria con
el teatro.

“La actividad teatral, como sintoma de la vida cultural y artistica de la
ciudad, esta directamente relacionada con los medios de comunicacién
que dan cuenta de ella”

En concepcidn los tres medios que publicaban y promovieron el area
teatral

fueron el diario el Sur, Crénica y la Patria.

Hasta el dia de hoy la ciudad ha permanecido con la constante inquietud
de crear proyectos culturales, formando planes estratégicos educativos
para la ciudad.

Escuela de teatro Experimental

Artistas del Acero

Corporaciéon Cultural

Concepcion en la actualidad

La principal entidad que promueve el teatro universitario ayudando a
compaiiias teatrales, es Artistas de Acero Corporacion Cultural

Artistas del Acero es una Corporacion Cultural sin fines de lucro con 56
afos de presencia en la escena artistica y cultural de la Regién del Biobio.
Destaca desde sus inicios al ser una institucion nacida bajo el alero

de CAP Acero cuando, en 1958, un grupo de trabajadores con espiritu
creador impulso la realizacion de una muestra con las obras que habian
creado durante su tiempo libre. La exposicion fue tan celebrada, que CAP
Acero transformo esta actividad en una tradicion.

Para la ciudad esta entidad es un gran aporte para las compaiias teatrales
y el movimiento cultural de la ciudad.

A pesar de que artistas del acero presta sus servicios para que se puedan
exponer obras teatrales o de danza en el lugar. No existe una corporaciéon
que este dedicada 100 porciento al teatro y a su profesionalizacion. Lo que
genera una intermitencia en el desarrollo teatral estable de la ciudad.
Compaiiias de Teatro Existente en Concepcion

La otra Zapatilla — Teatro en el teatro UDEC - Teatro Santoborde 1- Com-
paiiia

de teatro el rostro —-Teatro UCS

Estas compaiiias pertenecen a un grupo minoritario de la ciudad, sumado
a esto, no existe entidad que las represente, por lo que se forma mas dificil

mantenerse en el tiempo.
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KENFO-
QUL

Tema:” ESCUELA DE TEATRO”
« Enfoque

Realizar teatro Experimental cambiando la idiologia de teatro clasico
a traves de la enseflanza de una escuela de teatro contemporaneo

« Topico Linea investigacion

Investigacion histdrica de los teatros universitarios, y su enfoque
contextualizado a las diferentes épocas(factor comun de todos)
Investigacion de los metodos de ensefianza del teatro.

TUC - y su identidad dentro del teatro penquista.

Nuevas tendencias del teatro cine y danza.
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El tema nace a raiz de la identidad cultural que se propuso en Concepcion
hace algunos afos atras con el teatro y que formo parte de la memoria
colectiva de los penquista , arraigandose en parte de la cultura de Con-
cepcion

, que con el tiempo fue perdiendo fuerza, por la caida del profesionalismo
del teatro (el TUC) . Es por esto que el tema va enfatizado en
“Profesionalizar el teatro desde la academia, para que vuelva a establecer-
se

en Concepcion como parte de la identidad cultural, a través de la Univer-
sidad

Concepcién como entidad publica que apoye este proyecto. Como
consecuencia se propone realizar teatro desde la base, la “ensenanza”
Concepcidn ha sido reconocida como ciudad Universitaria, catalogandose
a si por el municipio como un atractivo turistico. Ya que dentro de la
region

del Bio Bio posee el mayor numero de instituciones educacionales de
nivel superior y a formado parte de su identidad segtn el ultimo estudio
de “Barémetro marca ciudad”

Concepcion desde que nacio la Universidad de Concepcion se ha poten-
ciado

como la universidad que se abre a la ciudad, creando asi un apego

con el sentido cultural, y la ensefianza. Seguido de la Universidad se reali-
zaron

una serie de proyectos que potenciaron a Concepcion.

Principalmente la idea de contextualizar Concepcion y sus inicios con el
apego cultural, y la educacion, se relaciona con la idea de revitalizar su

patrimonio cultural.

La actividad teatral de Concepcidn tuvo su auge con la llegada del grupo
teatral TUC a la ciudad, quienes impartieron teatro Universitario y
profesional desde la academia. Desde ese momento Concepcion se formé
como el escenario del proceso teatral en una época que potencio la iden-
tidad

cultural, que hoy en dia permanece en la memoria colectiva de gran
parte de los ciudadanos.

En la actualidad la ciudad ha permanecido con la constante inquietud de
crear proyectos culturales, incluso formando planes estratégicos educati-
VoS

para ella. Existe en ella una corporacion que nace a raiz de la ayuda

de empresa privada, “Artistas del Acero’, esta es hoy la principal entidad
que ayuda a promover la cultural desde el area teatral. Sin embargo esta
corporacion cultural, promueve la presentacion de esta area, pero no la
formacion del area teatral de Concepcion erradicandose aqui la proble-
matica

por el cual el teatro hoy en dia, es temporal y no permanente.

Es la razon por la cual el tema va enfocado a la revitalizacion del Teatro
y las artes escénica, profesionalizando este desde la academia, principal-
mente

para su mayor compromiso social con la ciudad.
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Por este motivo es que se propone generar una ESCUELA DE TEATRO-
donde este sea su mayor exponente, que junto con ensefiar se presente

a la ciudad como parte de ella , formando una facultad publica, la cual
pueda tener esa identidad que potencie la vida cultural de Concepcion,
exponiendo obras teatrales y eventos masivos de la localidad.

En resumen la realizacion de una facultad de teatro que imparta multiples
disciplinas de las artes escénicas. Tiene su beneficio al mezclar dos areas
importantes, el aprendizaje y la practica.

Como reflexién Concepcion posee un patrimonio teatral de relevancia,
que estuvo marcado por una época diferente, pero que fomento el area
cultural en la ciudad, arraigandose en la identidad de la ciudad, ya que en
ese tipo de teatro su principal aporte esta ligado al beneficio social.

En la actualidad no existe en Concepcion un teatro permanente profesio-
nalizado

que pueda fusionar ambos puntos del area cultural; por un lado

a los jovenes que quieran aprender esta disciplinas y por otro la difusién
que pueda tener.
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LINEA

DE

La investigacion personal estd dada por el analisis de las necesidades e inquietudes
de los jovenes universitarios de hoy en dia en Concepcion, observando

cOmo es el teatro que se necesita actualmente cumpliendo con

las expectativas de los jévenes quienes son los principales beneficiarios de

él. Asi el teatro en la ciudad cumpliria con un rol social y una responsabilidad

que estaria dada desde el aprendizaje.

Averiguando los tipos de teatros universitarios, como exponente referencial.

Por otro lado se toma como patron la iniciativa que emprendié el TUC
- en la ciudad, donde a partir de la necesidad de los jovenes de esa época,
y con la ayuda de una entidad educacional, se logra potenciar el teatro

desde su ensefianza.
Esta investigacion también da cuenta de los nuevos progresos que ha

tenido el teatro a nivel nacional, ejemplo de esto son las nuevas tendencias
que el teatro ha optado para obtener la atencién del publico y para seguir
vigente hasta hoy en dia. Mezclando el teatro con el cine y el teatro y la

danza. Parte de lo que se propone para esta facultad es la mezcla de artes
escénicas que se exhibiria y se ensefiaria en esta, investigando como es la
ensefnanza de estas disciplinas.
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Se propone situar el proyecto cercano a la universidad de concepcion y
dentro del barrio universitario yaque se identifica de mayor medida la
identidad cultural de la ciudad potenciada por los mismos universitarios
que realizan actividades y estan en constantes convocatorias culturales.
Junto con esto el sectores escenario de multiples encuentros reconocidos
para toda la comunidad penquista, ya que posee un valor historico.

El barrio cumple con el objetivo del teatro en si, “ser observados” y ser
parte de los movimientos sociales de la comunidad, ya que el teatro estd
en constante contingencia social.

Parte de la investigacion es la realizacion de como se ensefia esta mezcla
de artes escénicas que se educara en esta facultad.
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I-Teatros Universitarios: Fundaciones

En la actualidad los teatros universitarios se registran como uno de los
pilares fundacionales de la creacion y formacion del pensamiento teatral
en Chile.

Desde su creacion hace 70 afios, los teatros universitarios se han configu-
rado

como un referente en el arte teatral y la cultura del pais.

La década de 1930 fue clave en el desarrollo de la actividad teatral univer-
sitaria.

Al ascendente movimiento de esta actividad en todo territorio nacional
iniciado a comienzo del siglo xx, se sumaron las medidas de apoyo del
gobierno de Pedro Aguirre Cerda, que concentro sus esfuerzos en la
educacion con el lema conocido por todos como “gobernar es educar’,

el estado, a través del ministerio de educacién y la Universidad de Chile,
intervino en el ambito cultural creando un conservatorio de musica y
una escuela de Ballet. Por otra parte en el ambito teatral, se desarroll6 un
teatro moderno que mostro tanto la vanguardia teatral de entonces como
los cléasicos, pero desde una perspectiva nacional, ademas de exhibir las

nuevas técnicas que eran empleadas en los teatros europeos y norteameri-

canos,
ya que los formadores de esta iniciativa tenian formaciones en el
extranjero

Desde esta misma manera, acontecimientos internacionales como la
guerra

civil Espafiola y la segunda Guerra mundial, trajeron a Chile a compaiias
extranjeras —como por ejemplo — Margarita Xirg , Louis Jouvet y

el ballet de Joss, entre otros, cuya produccion escénica y dramatica aporto
elementos nuevos a la escena teatral chilena que desde este periodo se
estaba formando.

Desde este punto de vista en este contexto es que nacieron los teatros
universitarios

en Chile que renovaron el ambiente teatral chileno adecuandolo

a nuevas practicas y teorias escénicas tendientes a profesionalizar el
teatro de la época.
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Teatro Experimental
de la Universidad
De Chile

1941
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Teatros Universitarios de Chile

Marcan un antes y un después del teatro y sus

nuevas tendencias.

La Emergencia de los grupos teatrales Universi-
tarios Marcan un punto de

inflexion en el practica del teatro.

Donde se forman las raices del teatro Chileno

Teatro de Ensayo Teatro de la Universidad ~ Teatro de la Universidad
de la Universidad de Concepcion TEKNOS del

Catolica TUC estado

1943 1947 1958

Teatro experimental de la universidad de chile

Teatro del desierto
universidad de
Antofagasta

1962

Es el movimiento artistico, mas importante de la historia cultural de Chile en el

siglo XX.

Su irradiacion traspaso las fronteras del pais. Cre6 un estilo, marcé una huella per-

durable
en el arte nacional.
Que fueron imitando las principales Universidades del pais.

Escuela de teatro Experimental
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1935

Se crea la Direcciéon Superior
del Teatro Nacional, segun el
decreto ley N° 5563
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1941 1942

Septiembre. La Rectoria 26 de agosto. Se crea la Direc-
de la Universidad cién

de Chile dicta el Decreto  de Informaciones

Ne° 641 que tiene por obje- y Cultura (DIC) de la que

to fomentar forma parte la Direccion

el estudio de las artes Superior del Teatro Nacional
escénicas,

dando asi una estructura

formal al

Teatro Experimental den-

tro de la

Universidad

22 de junio. El Teatro

1943

12 de octubre. Se
funda

el Teatro Ensayo de la
Universidad Catolica
con

el estreno del autosa-
cramental

El peregrino, de J.
Valdivieso

Escuela de teatro Experimental

1945

19 de no-
viembre. El
1935
Grupo de
Teatro de
la Universi-
dad de
Concepcion
realiza

su primer
montaje

La zapatera
prodigiosa,
de Federico
Garcia
Lorca

1946

Se creala
Escuela
Popular

de Arte Escé-
nico,
dependiente
dela
Direccién de
Informacio-
nes

y Cultura
(DIC)
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1948

3 de enero. Se di-
suelve

la Direccién de
Informacion

y Cultura y la
Direccion Superior
del

Teatro Nacional
pasaa

depender de la Uni-
versidad

de Chile

1954

El Teatro Experimental
vuelve a consolidar

otro ideal: tener la sala
propia, ya que sus ante-
riores

representaciones

fueron llevadas a escena
en los Teatros Imperio,
Santa Lucia y Munici-
pal.
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1959

La Direccion Superior
del Teatro

Nacional es absorbida
por

el Teatro Experimental,
dando

origen al Instituto de
Teatro

de la Universidad de
Chile

(ITUCH)

1962

Se funda el Teatro
del

desierto de la
Universidad

de Chile, cono-
cido

como Teatro de la
Universidad

de Antofagasta

Escuela de teatro Experimental

1969

Se constituye como
Departamento de
Teatro

de la Universidad

de Chile (DETUCH)

1974 1975

Se le conoce  Sele denomi-

con el nombre na

de Compania Teatro

Teatro Nacio- Nacional

nal Chileno
(T.N.Ch.),
nombre que
conserva
hasta el dia
de hoy.
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2-Teatro EXp erimental 1941

Los estudiantes de la Universidad de Chile liderados por Pedro de la
Barra

fundan el primer teatro dedicado a estudiantes en Chile, proponiendo
una

modernizacion integral.

Bajo el nombre de Teatro Experimental de la Universidad de Chile, el

22 de junio de 1941 se presenta el primer gesto teatral de esta compaiiia
universitaria, un programa doble que incluye La guarda cuidadosa de
Cervantes y Ligazon de Valle-Incldn. Tras estos montajes estaba un grupo
de estudiantes, mayoritariamente de pedagogia, liderados por Pedro de la
Barra y asesorados por el valenciano José Ricardo Morales, quien traia la
experiencia de los teatros universitarios republicanos de Garcia Lorca y
Max Aub.

Inspirados en esta propuesta y en la de las compaiiias europeas en gira
por

nuestro pais que huian del ambiente asfixiante de guerra de ese continen-
te,

proponen un contundente proyecto de renovacion del teatro chileno,
constituyéndose en pilar de la modernizacion integral de la escena nacio-
nal.

Pedro de la Barra, primer director del Teatro Experimental, sefialaba
acerca

de su vision del teatro "El espectaculo teatral no es obra de uno

Memoria de Titulo

UNIVERSIDAD
DE CHILE

como en la poesia o la novela. Intervienen directores, actores, autores,
escenografos, electricistas, etc., también participa el publico como ma-
teria

importantisima. r Pedro de la Barra

s Tenemos nosotros estos elementos?. La respuesta seria, estan, existen,
pero en potencia. Formémoslos, pero no haciendo trabajar mecénica-
mente

a los aficionados en obras grotescas e insubstanciales que no estimulan
la sensibilidad ni dejan ensefianza alguna. Se necesita gente nueva que
recupere esta generacion e inspirarla en valores de alta calidad estético-
moral.

Es preciso promover un sentimiento amplio y serio que no quede

en el autor o el actor sino que abarque los multiples problemas del tea-
tro"

(Canepa Guzman, Mario. Historia de los teatros universitarios. la. edi-
cion.

Santiago: Eds. Mauro, 1995. 291 pp.).

Su propuesta para la escena teatral consistié en renovar el teatro chileno
con nuevas perspectivas estéticas, generando para Chile una nueva
iniciativa

de teatro integral y cultural generando tematicas sociales que incentiva-
ran

a la gente a asistir al teatro, esta propuesta incluy¢ la creacion de la
revista TEATRO que fue un importante instrumento de difusion y dis-
cusion

de la actividad teatral desarrollada en el pais. . En enero de 1959,

el Teatro Experimental se fusiond con con el Departamento de Teat?d
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Nacional, constituyendo el Instituto del Teatro de la Universidad de Chile.

En 1968 pasé a llamarse Departamento de Teatro de la Universidad de
Chile, y que posteriormente fue conocido como Teatro Nacional Chileno.
Después del ailo 1973 con el golpe de estado el teatro experimental se
vio drasticamente afectado ya que muchos de sus autoridades y actores
parte importante de este grupo de jovenes fueron exiliados o expulsados
o sufrieron persecucién militar. No obstante el teatro como actividad
cultural importante para el pais, supo revindicar esta situacion generando
companias externas independientes. En marzo de 1974 fue creado el De-
partamento

de Artes de la Representacion (DAR), que tuvo a su cargo la

enseflanza, la investigacion, la extension y la creacion artistica del medio
teatral.

Los fundadores del Teatro Experimental fueron Eloisa Alarcén, Chela
Alvarez,

José Angulo, Maria Canepa, Bélgica Castro, Abelardo Clariana, Pedro

de la Barra (director), Héctor y Santiago del Campo, Edmundo de la
Parra, Gustavo Erazo, Fanny Fischer, Enrique Gajardo, Héctor Gonzalez,
Kerry Keller, Hilda Larrondo, Luis H. Leiva, Jorge Lillo, Maria Maluenda,
Coca Melnick, Moisés Miranda, José Ricardo Morales, Inés Navarrete,
Oscar

Navarro, Flora Nufiez, Pedro Orthus, Oscar Oyarzo, Roberto Parada,
Domingo Piga, Oreste Plath, Héctor Rogers, Agustin Siré, Rubén Sotoco-
nil,

Domingo Tessier y Aminta Torres, entre otros.medio teatral.

Programa de trabajo del teatro Experimental de

la Universidad de Chile

Al momento de su fundacion, este teatro propuso un programa de trabajo
integrador y visionario que le permiti6 transformar en sus diversos 4dmbi-
tos

la practica teatral nacional.

- Difusién del teatro clasico y moderno

- Formacioén de un teatro y escuela

- Creacion de un ambiente teatral

- Presentacion de nuevos valores.

Como se menciona anteriormente Este programa fue inspirado en el
proyecto renovador del teatro universitario espaiol durante la Republica,
dirigido por Garcia Lorca en la Universidad de Madrid. Las visitas a Chile
durante la segunda guerra Mundial de compaiiias teatrales y de danza con
propuestas modernas que convertian a la escena en un arte, motivaron a
esta generacion nueva de estudiantes universitarios a realizar un fuerte
giro en su practica y metodologia. Es por esto que la funcién de un direc-
tor

y un disefiador fueron fundamentales en esta concepcion de la escena.
Desde esta mirada se observa que el teatro en Chile fue cambiando su
concepcion desde una mirada, multidisciplinaria mezclando otro tipo de
elementos generando una fusion de teatros y generando una mirada mas
integral del teatro y las artes escénicas.
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Pedro de la Barra(1912-1977): Impulsor del pro-
fesionalismo

del teatro en chile

Nacido en Talca, comenzé como organizador de murgas en su ciudad
natal.

Después, en Santiago, estudia flauta traversa en el Conservatorio. En
1934 crea el Conjunto de Arte Dramatico del Instituto Pedagégico (CA-
DIP);

con anterioridad habia fundado la Orquesta Afénica, conjunto coral
que animo las Fiestas Primaverales universitarias durante una década.
En 1940 ya era profesor de castellano. Empezé a reunir a todos los teatros
de las escuelas universitarias. Habia grupos actuantes en el Pedagogico,
Bellas Artes, Leyes, ingenieria, Medicina.

De este esfuerzo personal, mas los antecedentes teatrales universitarios
ya enunciados, y el apoyo del entonces Rector de la Universidad de Chile,
Juvenal Hernandez, nace el Teatro Experimental.

Luego de dirigir y promover al Teatro de la Universidad de Chile, De la
Barra participa en el desarrollo de conjuntos similares en Concepcion,
Arica y Antofagasta.

Vivi6 algun tiempo en Inglaterra y Noruega. En Londres estrend su obra
Viento de proa, presentada posteriormente en Santiago en 1951.
Mereci6 el Premio Nacional de Arte en 1952.

Siendo director del Teatro de Antofagasta fue destituido de su cargo en
1975. Murié en Caracas, Venezuela, en 197

« Es importante mencionar que teatro experimental de la universidad

de Chile

Fue el movimiento artistico, de las artes de la representacién, mas impor-
tante

de la historia cultural de Chile en el siglo XX. Su irradiacién

traspaso las fronteras del pais. Creando un estilo que marco una huella
perdurable en el arte nacional. Por otra parte este movimiento tan impor-
tante

que se inicid en esa época no hubiera sido posible sin la iniciativa de
Pedro de la Barra quien se convirtié en el mayor impulsor, del profesiona-
lismo

en el teatro Chileno.

Después del golpe de Estado de 1973 la situacion del teatro se hizo cada
vez mas precaria. En 1981, por Decreto N° 11 del 20 de mayo, fue creada
la Universidad de Antofagasta, basada en la fusion de la Universidad de
Chile, Sede Antofagasta y la Universidad Técnica del Estado, Sede Antofa-
gasta.

En este nuevo orden se determind: la disolucién del Departamento

de Arte, la Orquesta Sinfonica pasé a la Corporacion Cultural Municipal,
el edificio del Teatro de la Universidad fue entregado a la Caja de Previ-
sion

de Empleados Particulares, el director y los actores de la Compaiia

de Teatro perdieron su calidad de académicos, entre otros. Sin embargo,
la

actividad de esta compafia continud y se realizaron estrenos que mante-
nian

la vida teatral en la zona. 31
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2-Teatro Ensayo universidad Catolica 1943

El Teatro Ensayo de la Universidad Catélica debuté el 12 de octubre de Teatral que mas tarde, hacia finales de esta década, formaria parte de la
1943, desde sus origenes, compartié los mismos postulados del Teatro escuela de Artes de la Comunicacion de la Universidad Catolica de
Experimental de la Universidad de Chile. Propuso un espacio para dar Chile.

cabida a nuevos valores nacionales en direccion, escenografia y dramatur-

gia.

En su programacion siempre mantuvo el montaje de obras antiguas o
clasicas junto con obras modernas, lo que permitia una vision global del
teatro chileno. El programa anual comprendia cinco obras de estreno y
seis obras menores de difusion de la actividad teatral.

Las obras a estrenar eran sometidas con antelacion al juicio del "comité de
lectura”. Este comité dependia del Departamento Literario de la Universi-
dad

y su mision era seleccionar las obras que serian montadas, definiendo
una linea artistica a seguir que los identificara. El primer asesor literario
de esta compania fue Roque Estéban Scarpa.1Esta fue una de las caracte-
risticas

principales que se distingue del teatro experimental ya que antes

de que las obras sean estrenadas al publico pasaban por un asesor quien
revisaba cada una de ellas.

En los afios 60, esta compaiiia dio origen al Taller de Experimentacion
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3-Teatro de la Universidad Técnica del Estado
1958

Universidad técnica del estado se cred en el afio 1974, y en el afio 1981
pasa hacer la Universidad de Santiago y en regiones pasa a ser universidad
de Antofagasta, Universidad del Biobio, Universidad de la serena, univer-
sidad

de la frontera y la universidad de Magallanes.

- Influidos por la renovacion teatral provocada por el Teatro Experimental
de la Universidad de Chile y el Teatro Ensayo de la Universidad

Catdlica, un grupo de estudiantes pertenecientes a la Universidad Técnica
del Estado formaron el Teatro Teknos. En 1958, en la Escuela de Artes

y Oficios, estrenaron su primera obra, Se arrienda esta casa de Gabriel
D'Harvillez. La respuesta de la comunidad universitaria fue positiva, por
lo que continuaron estrenando obras.

“En esta primera etapa la direccion estuvo a cargo del actor Alfredo
Marifo, quien tenia experiencia previa en el grupo de la Universidad de
Chile.

En 1962, asumi¢ la direcciéon Raul Rivera, egresado de la Escuela de
Teatro de la Universidad de Chile.1

En 1964 estrenaron Roquerio, de Tomas Ireland, con la que Teknos gand
el Gran Premio de Honor en el Festival de Teatro Universitario. Un afo
después el quehacer teatral de Teknos sufrié un cambio importante en
cuanto a la calidad de sus producciones, y realizaron produccién mas alla

1 http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-97916.html

de Santiago, y comenzaron sus producciones por todo el pais, en pobla-
ciones

colegios etc. De a poco, el elenco se fue ganando repertorio en el

circuito de tablas capitalino, sumando actores y actrices profesionales, con
representaciones de obras propias y clasicos del teatro. Ademas, lideré un
activo circuito de presentaciones que incluyd extensas giras.

En 1969, incluso el grupo fue invitado por el gobierno de Bolivia para
actuar en La Paz, lo que se formé como su primera gira internacional. Ese
mismo afo participd en el Tercer Festival del Teatro de Manizales, Co-
lombia,

desde donde siguieron viaje hacia Panama.

Luego de que Teknos se trasladé a diferentes salas, comenzé una nueva
etapa, cuya caracteristica fundamental fue la introduccién al campo de la
competencia teatral a través de la selecciéon mas rigurosa del repertorio,

lo que permitié consolidar su elenco junto a actores profesionales, en este
tiempo este grupo teatral universitario se formo constituido y alcanzo la
madurez para llevar a cabo un teatro importante en el pais.

Dentro de esto es posible mencionar que este grupo teatral al igual que los
anteriores tienen grandes influencias del teatro de la universidad de Chile
y asi fue creciendo lo que ayudo a varios grupos universitarios del pais a
que se impulsaran, del departamento de extension y comunicaciones,
entre

ellos Barroco Andino, Inti Illimani, el ballet de Rosita Lagos y el coro

de Mario Baeza.

Al igual que la Universidad de Chile, después del golpe de estado esta
sufri6 grandes cambios por lo que en el afo 1975, llega a su fin. 33
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4-TeatroUniversidad de Antofagasta.1962

El Teatro de la Universidad de Antofagasta nacid por iniciativa de algunos
alumnos del Pedagégico de esa ciudad. Después de varias reuniones
decidieron que el grupo se llamaria Teatro del desierto de la Universidad
de Chile, que su directiva estaria conformada por Alfredo Carrizo, Sonia
Orellana y José Frez; y comenzaron los ensayos de las obras Pacto de
media noche, de Isidora Aguirre,1 y El pastel y la tarta, farsa andnima del
siglo XV. Asimismo, acordaron solicitar apoyo al Centro Universitario

de la Zona Norte, para obtener la asesoria de un director de trayectoria y
experiencia que diera al grupo una orientacion artistica clara. En mayo de
ese mismo afo se unid a este proyecto Pedro de la Barra, que se encontra-
ba

en Arica organizando una escuela de teatro junto a Carlos Nufez y

Mario Tardito.

Los objetivos principales de este teatro universitario, fueron formar una
compania de teatro profesional, estimular la dramaturgia de la zona norte,
entregar un repertorio centrado en obras chilenas, difundir el teatro lati-
noamericano

y los cldsicos, intentar una integracion artistico-cultural entre

el Norte de Chile y Argentina, y el Sur de Peru y Bolivia. Otro objetivo
fundamental fue la formacion de actores, directores y técnicos teatrales,
en la perspectiva de reflejar las caracteristicas propias de la cultura regio-

Muchos de estos teatros universitarios fueron imitando practicas entre
ellos, imitando a la Universidad, se encontr6 un camino para obtener
financiamiento. En 1966 se iniciaron las actividades de una escuela de
teatro que se proponia alcanzar el reconocimiento oficial en la carrera de
Formacion de Actores.

34
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conslusion linea de investigacion

Resultados linea de investigacion- “teatros uni-
versitarios

Con el proposito de marcar e identificar la cultura teatral en Chile es que
cumplen su objetivo en la década de 1960, ya que esta actividad gozaba

de un gran prestigio, lo que estimulaba el trabajo de las compaiiias estu-
diantiles

en su interior por alcanzar a sectores marginados del quehacer

cultural nacional, siempre con un fin educativo impartiendo esta cultura.
Como se menciona anteriormente durante el gobierno de Aguirre Cerda,
los teatros universitarios no solo realizaron giras por todo el pais, sino que
también pusieron en marcha diversas iniciativas tendientes a la masifica-
cién

de su actividad a través de talleres populares dirigidos a sindicatos,
asociaciones juveniles juntas de vecinos etc.

Sin embargo desde del golpe de estado en el afio 1973, muchas universida-
des

fueron intervenidas y algunas cerradas. Como fue el caso del teatro
universitarios Teknos, TUC, y de la universidad de Antofagasta. Por otra
parte el teatro Experimental y el teatro de ensayo sufrieron cambios dras-
ticos

el cual fue herencia para que se desarrollara teatro post golpe y para

todos aquellos que trabajaban en el teatro chileno. Con estos datos investi-
gados

se puede especular que los teatros universitarios desde sus inicios

han estado marcados por generar una reaccién en la sociedad, desde
diferentes puntos de vistas, si bien el contexto era diferente, hasta el dia de

hoy,el teatro universitario ha sido uno de los factores importantes dentro
de la cultura en Chile.

El camino que conduce a la profesionalizacion de la actividad teatral en el
pais se consolida con los teatros universitarios, a través de la organizacion
de su formacion y la creacion de elencos al interior de los planteles de
educacion superior.( los teatros universitarios)

Desde el punto de vista global esta investigacion se ha encargado de
proyectar el mejor momento del teatro chileno, evidenciando el enfoque
social que se pretendia proyectar en ese entonces considerando las virtu-
des

y dificultades de la época. Sin embargo existe un factor comun que ha
persistido desde su comienzo, relacionado con la academia, proyectando
desde la educacion.

sPor qué cuando se plantea el teatro desde la educacion es posible perma-
necer

con el tiempo? Si bien es cierto, es sabido que nuestro pais quiere

mas cultura, pero al momento de crear instituciones dirigidas para esto
como lo son centros culturales, no es posible mantenerlos.
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Uno de los principales desafios por tanto de la institucionalidad cultural
es fomentar y facilitar las instancias de articulacién y coordinacién entre
la comunidad teatral y el Estado, en este sentido se ha avanzado con la
creacion de mesas regionales y la Mesa Nacional de Teatro que integra a
los distintos agentes del medio teatral.

Sin embargo estas politicas publicas que ayudan de cierta manera en las
instituciones, no se ven equitativas para todas las ciudades. Esto debido
al poco progreso en ayuda que existe en la actividad cultural en regiones.
Identificandose falencias en la educacion cultural.

Objetivos para el buen resultado de un teatro Universitario, contextuali-
zado

a la actualidad.

Reconocer. los ideales, manifestaciones inquietudes de los jévenes princi-
palmente.

Generar identidad de ciudad, a través del teatro .Mostrando lo esencial
de la ciudad, para originar un sentido de pertenencia con él.

Generar un punto de convergencia del teatro, que se apoye por una insti-
tucion,

incentiva a la permanencia.
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S/

IT Investigacion TUC repertorio - ciudad en torno al teatro

La actividad cultural y teatral de Concepcidon comienza cuando en medio
de actividades conmemorando 25 afios de la universidad de Concepcion,
donde en ese entonces era rector Don Enrique Molina, Los universitarios
impulsaron la idea de crear una agrupacion de ex alumnos que colabora-
ran

con el desarrollo cultural de la universidad para la ciudad.

Esto se concreto recién un ano después cuando la primera gestion inicia-
da

por los estudiantes o ex alumnos convocaron a un casting por la prensa

a todos los interesados en formar un grupo teatral.

Cuando este se formo un profesor de derecho ese mismo afio se convirtio
en el director del grupo y fue asi como comenzé su experiencia el teatro
universitario de Concepcion.

Desde que estrenaron su primera obra, reconocida en la ciudad, “ la zapa-
tera”

es que su asenso como grupo de teatro fue cada vez mayor, es asi

como se fue asociando a manifestaciones culturales de la region y paso de
ser un grupo universitario a un grupo reconocido por el quehacer cultural
de la ciudad, reconocido por los penquistas como la entretencion de la
ciudad.

Con el éxito obtenido en la ciudad, y los apoyos que tenia de profesores
de

la academia es que el aflo 1951 el teatro universitario fue reconocido insti-
tucionalmente

por la Universidad, generando mayor cantidad de obras en

el afo y formando un repertorio constante en la ciudad, y permanentes

giras, formandose siempre un dialogo con los diferentes teatros universi-
tarios

que alcanzaban en ese entonces en el pais.

Por otro lado junto con el éxito que se obtuvo en aquella época, los inte-
grantes

del TUC que en un principio fueron aficionados, autodidactas

, comenzaron a incorporar este desafio como un trabajo, lo que la institu-
ciéon

que los respaldaba fue de mucha ayuda en este periodo ya que

muchos de ellos comenzaban a dedicarse 100% al teatro, recibiendo suel-
dos

de por medios como funcionarios de la institucion . De esta manera
comienza el desafio de este grupo teatral que identifico a la ciudad por
muchos afios y que comenzo a profesionalizar el teatro en la ciudad de
Concepcion.

“La busqueda del TUC se orienta hacia poner en valor conlictos que
polarizan

“el egocentrismo y el deber sociasl”1

1Historias de teatro de la universidad de Concepcion,Contreras M, henriquez P/gélbor-
noz
A, pag 39
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HISTORIAS
DEL TEATR®
~ DELA
UNIVERSIDAD

DE CONMEEREION

La urgencia de mejoramiento del campo educativo ha generado multiples
diagndsticos que se materializan ahora en una serie de medidas y proyec-
tos

cuyas direcciones apuntan a sacar del campo educativo las muletillas
adquiridas por una practica autoritaria en su administracion.

La ciudad de Concepcién no ha tenido teatro profesional por largos afos.
Las personas que querian hacer teatro lo hacian llevadas por una vocacién
que los mantiene hasta hoy en la direccién, actuacién y produccién

de puestas en escena con apoyos de universidades, colegios , empresas
privadas pero sin superar las metas del teatro aficionado , que la ciudad y
sus instituciones requieren

Uno de los signos que se puede recoger de esta investigacion es el mo-
mento

actual que vive Concepcién como escenario para luchas contra la
modernidad, configuraciones rigidas sociales.

Esta serie de sintomas que atraviesa Concepcion, se puede ver favorecida
por el teatro como lo fue en aquella época, el cual se puede materializar
en

una serie de registros artisticos, mostrando y registrando el costumbrismo
e identidad de la ciudad.

Si bien el teatro forma parte de la cultura nacional, para concepcion el
TUC fue una forma de vida que cumplio los parametros del teatro profe-
sional.

El teatro Universitario es una forma de organizacién que depende de la
vida universitaria, actualmente esa relacion se mantiene y Va en creci-
miento.

El teatro surge como una consecuencia de la necesidad de manifestar
con

la misma potencialidad que nacio hace algunos afos, surge la necesidad
el

dia de hoy.
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Conslusion

El apoyo de un estamento fomenta a que el problema de companias
efimeras se elimine. Y se potencie lo permanente

- Los jovenes estudiantes, son quienes tienen mayor sentido de
pertenencia con la ciudad cultural.

- Generar un teatro en el epicentro de la esencia cultural, fomenta la
difusion, de este. El cual puede generar un espacio abierto y reconocido.
- La institucionalidad para una academia va a potenciar su permanencia,
sin embargo no puede influir en su desarrollo, ya que parte de esta
esencia es hacer participe a la sociedad dentro de él, generando reconoci-
miento.

- Concepcidn siempre ha sido una ciudad con potencial cultural,

desde sus inicios,un aporte importante dentro de este se debe a los jove-
nes,

sin embargo muchos emigran. Proyectar este legado cultural es un
ejemplo para poder generar raices en el lugar.
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[1I-Principales Metodos de ensefianza del teatro-

en base a la experimentacion y la improvisacion

Relacionando el tema de la ensefianza, es que surgen, los diferentes modos de aplicacion del teatro de nivel internacional y que se han ido adaptan-

doa

las diferentes escuelas . Estos son requerimientos basicos de un estudiante de Teatro.

Las clases de los métodos de actuacion ensefian a los estudiantes las técnicas para mejorar su rendimiento actoral. El método Stanislavski de actua-

cion,

desarrollado por el actor y director ruso Konstantin Stanislavski, inspir6 a otros métodos de actuacion de profesores tales como Strasberg, Sanford
Meisner y Stella Adler entre otros . Cada uno necesita dedicaciéon y un enfoque realista para entender un personaje y hacerlo creible. Los métodos

son
aplicados al teatro asi como también a la actuacion en cine y television.

1-Método Stanislavski

Este corresponde al metodo mas importante dentro de la actuacion y las
artes escenicas , fue creador por el actor Konstantin Stanislavski (1863-
1938)el cual busca formar al actor en artista; un actor que busque la
verdad; que el actor sea creador de su personaje. Stanislavski, ante el
estilo

monoétono de actuacion, propone un actor honesto, que busque en su
interior las emociones que representa, que sienta el personaje, que el
actor

se comprometa con la obra, con el personaje que interpreta. Stanislavski,
en el desarrollo de su método, utilizo la base tedrica y practica de la esté-
tica

teatral naturalista y el referente de toda la pedagogia teatral del siglo

XX.

Asi, Stanislavki propone un sistema a través del cual el actor debe
buscar

y encontrar las causas internas que originan uno u otro resultado. El
busca la causa interior de la manifestacion exterior de los sentimien-
tos. El

contenido fundamental de su método consiste en el que el actor, sienta
al

personaje, investigue, construya el antes y el después de la vida del
personaje

al cual representara. Busca que el actor viva la obra, viva el momento
como si fuera real, buscando en su archivo emotivo personal de expe-
riencias

vividas en su vida personal.

40

Escuela de teatro Experimental




Memoria de Titulo

Principios del Sistema Stanislavski

Concentracion: Responder a la imaginacion aprendiendo a pensar
como el “personaje” que estamos interpretando.

Sentido de verdad: Diferenciar entre lo organico y lo artificial. Ya que

él creia que existen leyes naturales de la actuacion que se deben seguir.
Circunstancias dadas: Desarrollando la habilidad de usar las habilidades
anteriores para crear el mundo del libreto (circunstancias dadas en el
texto) por medio de verdad y medios organicos.

Relajacion: Eliminacion de la tension fisica y relajacion de los musculos
mientras se hacen las presentaciones.

Trabajar con los sentidos: Descubrir la base sensorial del trabajo;
aprender a memorizar y recordar sensaciones, cominmente llamada
"memoria sensorial” y/o "memoria afectiva"; aprendiendo a trabajar desde
pequenas sensaciones, expandiéndola, técnica llamada por Stanislavski
"esferas de atencion".

Comunicacion y Contacto: Sin violar el contenido del libreto desarrollar
la habilidad de interactuar con otros personajes espontaneamente

Unidades y Objetivos: Aprender a dividir el papel o rol en unidades
sensibles que puedan ser trabajadas individualmente. Desarrollar la
habilidad

de definir cada unidad del rol, por un deseo activo de objetivos, en
lugar de una mera idea literaria.

Estado mental creativo: Es una culminaciéon automatica de todos los
pasos previos.

Trabajar con el texto del libreto: Desarrollando la habilidad de
descubrir el sentido social, politico y artistico del texto, y viendo que
esas

ideas estan contenidas en la actuacion.

Logica y credibilidad: Descubrir como es verdadero que la suma de
objetivos combinados son consistentes y coherentes, y que ellos se en-
cuentran

en linea con el libreto como un todo.
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Los principales puntos del sistema de interpretacidn y entrenamiento del actor.

La lucha contra el cliché, la mala “teatralidad” y la busqueda de la singula-

ridad

del personaje, alejado de los estereotipos.

Necesidad de hallar la voluntad del personaje para motivar la interpreta-
cién

del actor.

La creacion de un clima favorable a la emocion escénica, para desencade-
nar

una emocion auténtica en el actor.

La busqueda del subtexto yacente en la obra para interpretar lo que se
halla entre lineas, en los silencios, de modo que el texto se enriquezca.

El actor debe vivir una accion, no representar una ficcion; debe realizar
sus acciones como un ser humano lo haria en la vida real.

Desarrollar una investigacion meticulosa donde el actor trabaja desde un
principio con objetos reales, que son parte integrante de la accion escéni-
ca.

Segun este metodo el actor debe poseer una etica la cual se ve represen-
tada

en los siguientes puntos

ética del actor

—-Observacion de una disciplina estricta, que exige cualidades morales,
tanto en la vida como en el trabajo: integridad, sencillez, modestia.

-El actor no puede ser un ignorante, debe ser una persona culta e inte-
resada

en el arte y en la civilizacion.

—-No puede mantener rivalidades mezquinas con sus compaferos ni
competiciones

profesionales.

-Debe tener cualidades imaginativas y temperamento personal, pero en
la

actuacion debe fundirse en el conjunto.

-El actor debe aprender a mirar, a escuchar, a comprender la belleza.
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Ejercicios que se realizan para conseguir el metodo, son los ENTRENAMIENTO

siguientes:

En el momento de la aplicacion de este metodo surgen muchas
maneras de realizar

Relajacion + Concentracion= Imaginacion

Relajacion (mental, emocional y fisica)

« Ojos cerrados

« Postura abierta

« Sonidos:

Concentracion

Memoria de la emocion

a) Largo y profundo
b) Corto y explosivo
c) Hablar para afuera

Accion dramadtica

Caracterizacion d) Idioma inventado
Creacion sensoria
Observacién « Ojos cerrados
« Sentado y/o de pie
« Cinco sentidos
Ritmo
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2-Metodo de Chekhoy

Michael Chekhoy fue un alumno de Stalinavski .quien junto con Ingrid
Bergman en la pelicula de Hitchcok “ Spellbound”

Su técnica difiere de la Salisnavski en que Chekhov desarrollo una técnica
que denomino Gesto Psicologico y que consiste en realizar un movimiento
tisico que exprese la sicologia (pensamientos, sentimiento y voluntad

del personaje que se va a interpretar)

Michael Chekhov fue el alumno mas aventajado de Stalisnavski, que segiin
el mismo Stalisnavski. Era sobrino de uno de los mas grandes dramaturgos
Antén Chekhov, también considerado como uno de los mejores

escritores de relatos cortos de la historia. Es por esto que este personaje
tenia antecedentes de técnicas del teatro en su entorno familiar.

Creo un libro sobre la técnica de actuar y corresponde a uno de los libros
mas influyentes sobre la interpretacion y lectura obligatoria para quienes
se interesan por el tema del teatro y la interpretacion.

Desde que comienza a trabajar en teatro, empieza a elaborar esta practica,
buscando siempre aquella técnica interior en la interpretaciéon que mejor
ayuda a desarrollar la creatividad. Partiendo de la idea que el potencial del
teatro radica en la habilidad de comunicar desde el imaginario. Esta teoria
o método defiende rotundamente en que son los estimulos externos los
que disparan las emociones. Para poder comprender el sistema de actua-
ciéon

de Mijail Chejov se han considerado ademas de explicar sus técnicas

de interpretacion, las ideas que realizan los actores en su entrenamien-
to,

el cual pone en manifiesto dos realidades que estan en el pensamiento.
En

primer lugar el esfuerzo radica en las fuerzas creativas del actor. La
cual

no solo procede de su universo de sentimientos, su imaginacion y espi-
ritualidad

sino que también participa la voluntad. Siendo esta una de las

tres funciones vitales del hombre pensamiento, sentimiento y volun-
tad.

Unida fisiolégicamente al centro se le considera el detonador y al mis-
mo

tiempo, el motor de la accion.

Este método refleja que existen dos clases de técnicas:

Una que se aprende en las aulas a través de los ejercicios, otra, mucho
mas

sutil, que viene de nuestros esfuerzos por “constituir” la existencia
como

actores.
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Y la segunda técnica es mas especifica de la interpretacion que hace el
actor,

la determinada caracterizacién o alucocion.Constituyendo a la forma
personal de descubrir una voz tinica, una imagen que sea particular o un
movimiento concreto, que permita crear en funcion de sus necesidades
especificas.

Osea su forma personal de abordar el papel o personaje que a este le
toque.

Esta teoria esta muy ligada al mundo espiritual ya que se necesita que

el actor al momento de la escena, su esencia se vea impregnada desde el
mundo interior.

En el fondo esta teoria, posee el reto de desarrollar una técnica de creati-
vidad

e intuicidn artistica que le permita encontrar su individualidad. En
resumen para Chekhoy es la voz el valor importante del actor y su forma-
cién

individual.
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3-El Método, de Lee Strasberg

Este método fue creado por Lee Strasberg el que fue director teatral esta-
dounidense

de origen polaco.

En 1937 se salié de ese grupo -que duraria hasta 1941- para trabajar
algun tiempo en Hollywood y volver mas tarde a la actividad teatral

en Broadway, donde la puesta en escena de The Big Knife, de C. Odets,
interpretada por el gran actor John Garfield, le valdria un éxito histdrico.
En 1947 se

unio6 al director cinematografico Elia Kazan para constituir una de las mas
famosas escuelas de recitacion y expresion dramatica: el Actor’s Studio
Este método al igual que otros, principalmente estd basado en las ense-
nanzas

de Stanislavski Era el foco para una generacién de actores jovenes
comprometidos con un nuevo estilo experimental de interpretar su arte.
La idea de este método es situar el actor en el papel guiado por su inter-
pretacion

emocional en respuesta al caracter y a la situaciéon, mas que ser

fiel al texto dado. Realizando un conjunto de técnicas desarrolladas para
que los actores y actrices crean en si mismos los pensamientos y senti-
mientos

de los personajes a los que interpretan.

Como se menciona anteriormente este método esta basado en la Técnica
de Constantin Stanislavski, es cien por ciento vivencial y busca siempre
el trabajo y estudio del interior del individuo, sus emociones, bloqueos

- "-'.'-,\.\ : =4
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y conflictos, para traerlos al “aqui y ahora” pa que asi el actor que estudia
esta técnica pueda conocerse mejor , en sus capacidades y carencias

para que se pueda trabajar en los procesos mencionados anterior mente

( emociones bloqueos y conflictos), Ejemplificando esto es que se tiene
un gran sentido de expresar emociones y sentimientos , y una gran sensi-
bilidad,

originando esto por el deseo de experimentar el mundo que se

rodea. Sin embargo esto se pierde a medida que la persona crece debido a
la sociedad que nos desarrollamos, en resumen esta técnica lo que hace es
que estos medios y temores que se van perdiendo a medida que la perso-
na

crece, se vallan y vuelva esa gran sensibilidad originada por el deseo de
experimentar.
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Objetivo

objetivo basico la reproduccidn sobre escena de los procesos emocionales
que se experimentan en la vida real. Es por esto que este método data de
mucha concentracidn para que cada actor busque sus propias vivencias
emocionales; un arduo trabajo realizado sobre la memoria propia y al
mismo tiempo, relacionado con los motivos mas hondos que pudieran
llevar al personaje interpretado a actuar.

Como se observa en la imagen” de la pelicula el padrino”,
podemos
asimilar que la tecnica de Lee ha llegado hasta EL CINE
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4-El Método, Meisner

Esta técnica fue parte del Group Theatre, el actor Sanford Meisner se
convirtio

en un tedrico de la interpretacion y su influencia ha sido decisiva en

el mundo de la actuaciéon actual. No son pocos los actores y actrices que
siguen su metodologia.

Uno de los ejercicios mas importantes de la Técnica Meisner es la “Repe-
ticion’,

en la cual una persona empieza a hacer un comentario basado

en otra persona que tiene enfrente. El comentario se repite unay otra vez
hasta que la reacciéon cambia de manera natural en lugar de hacerlo me-
diante

la manipulacion.

Ejemplificando esta tecnica seria asi :una actriz y un actor se dirigen
comentarios del estilo: “Eres muy guapo.” “Soy muy guapo.” “iEres muy
guapo!” “i§1, soy muy guapo!” Los actores observan y se adaptan hasta
que el intercambio surge de forma natural, “toman ese impulso” y traba-
jan

de manera espontdnea.

La Técnica Meisner, hoy por hoy, es considerado el proceso mas efectivo
para entrenar a actores cinematograficos. Esto es porque esta basada

en usar la intuicion cuando se actda, y con gran énfasis al minimalismo

actoral. Los estudiantes trabajan en pequefios grupos (12 a 16). Con una
pareja, y guiados por el instructor, experimentan usando textos e impro-
visaciones.

Al final, y en muy poco tiempo, logran un profundo entendimiento

de ellos mismos, y producen un instrumento actoral capaz de

crear “verdad” bajo circunstancias imaginarias. Tambien se considera la
MEJOR tecnica para un actor que inicia su entrenamiento.
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5- Metodo de Stella Adler

Stella fue la Uinica actriz estadounidense que recibio clases de Stanislavski
de ahi procede su técnica. También pertenecio6 al Group Theatre junto a
Lee Strasberg y Sanford Meisner.

En 1949 funda la escuela de interpretacion “Stella Adler Conservatory of
Acting” que todavia esta en funcionamiento. Y en la cual su metodologia
esta vigente en varias escuelas de teatro y talleres.

Su metodologia se basa en crear personajes a través de la imaginacion, en
contraste con la de Strasberg y el Método que ensefian a usar la memoria
para definir al personaje.

Es considerada como la mejor maestra interpretativa .

Seguin su técnica, el actor debe creer en su personaje y dejar que su imagi-
nacion

construya imagenes, sensaciones y toda una historia personal

alrededor de éL.

Eso permitira hacer creible que un personaje se meta, por ejemplo, a una
capsula de titanio y explore el centro de la tierra, o que una madre de
familia catdlica y conservadora le sea infiel a su esposo con un amante
veinte aflos menor que ella.

conceptos principales de su tecnica:

Actuar es HacerEl actor siempre tiene que hacer algo en el escenario. El
busca las acciones en el guién (por ejemplo, “ensenar, confesar, rogar’,
etc)

y encuentra el conflicto humano en ellos. Debe tener una justificacién
para cada accidn (saber exactamente por qué estd realizando cada ac-
cién).

El desarrollo de la imaginacion

Un actor desarrolla su imaginacioén primero por observacion del mundo
a su alrededor, a través de detalles muy especificos. Entonces puede crear
imagenes especificas en su mente con el fin de rodearse de cosas que son
ciertas para él en el escenario. Si tiene éxito, el publico podra ver a través
de sus ojos.
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Entrenar la mente Los actores deben tener un profundo entendimiento
de la obra para poder revelar sus secretos a la audiencia. Deben estudiar
el texto y sus ideas, pero también investigar las situaciones sociales de la
obra.

Magnitud

Los actores tienen un cuerpo fuerte y voces de la escena para que pue-
dan

traer tamafio a sus acciones. Adler anim¢ a los actores a nunca ser pe-
quenos.

Sus alumnos aprendieron a llevar siempre un significado mas grande
para el texto.

Ejemplo de ejercicios

Ejercicio de Imaginacién

Ejercicio de parafrasis: Escojerun libro y escribir una idea del libro con
sus propias palabras, y luego presentarlo en el escenario con los demas.
Justificacién interna

Escoge aleatoriamente una linea de una obra que no conozcas, y traerlo
a

la vida, imaginando en detalle
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6- Metodo de Meyerhold

Vsévolod Meyerhold naci6 en Rusia en 1874. Fue actor, director teatraly gy metodologia consiste en un conjunto de expresiones corporales que
tedrico de la interpretacion. Su historia es algo tragica y su influenciaen el  ¢] creg y que los actores usarian para expresar ciertas emociones. Esta
mundo de la interpretacion muy amplia. técnica es opuesta al Método de Konstantin Stanislavki. El método de
Vsévolod Meyerhold nacié en Rusia en 1874. Fue actor, director teatral y Meyerhold utiliza procesos tanto sicoldgicos como fisicos junto con
tedrico de la interpretacion. Su historia es algo tragica y su influencia en el gestos

mundo de la interpretacion muy amplia. y movimientos para expresar emociones.

Tras unos afos en la compania, Meyerhold decide tomar otro camino,

deja el Teatro De Arte de Moscu y acepta puestos de productor y director

teatral con los que comienza a desarrollar sus propios métodos y a definir

la que seria mas adelante su teoria interpretativa. Su estilo esta influencia-

do

en parte por su admiracion a Chekhov

Meyerhold fue un defensor apasionado del Simbolismo. Llegé a abrir su

propio teatro que aun hoy sigue manteniendo su nombre y cuando Stalin

subid al poder, se considerd que su estilo era antagonista y alienante para

el pueblo soviético.
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7- Metodo de Viola Spolin

Viola Spolin es una actriz caracteristica por la improvisacion. Se la ha

llegado a conocer como la “madre del teatro improvisacional® Viola nacié

en Chicago en 1906 (muri6 en 1994) y estudié con Neva Boyd en dreas
como trabajo social o direccién de equipos. Las técnicas innovadoras de

Boyd fueron una gran influencia ya que ¢l también usaba improvisacion y

juegos.

Uno de lemas que responde a su metodo “ Todo el mundo puede actuar .
Todo el mundo puede improvisar” teniendo claro que se necesitan técni-
cas

cada persona estudiando cada uno puede realizar esta profesion

Esta actriz desarrollé un conjunto de ejercicios o “juegos” como le llaman,

que liberaban la creatividad y ayudaban a los actores a concentrarse

en el objetivo del juego en lugar de tratar de caer en la consciencia de si
mismos o de tener alguna idea durante la interpretacion. De esta manera
ayuda a los actores a estar en el momento presente, como un tipo de
meditaciéon o mantra.

Muchas de las “reglas” de la improvisacion actual fueron formalizadas
en

Chicago entre los afios 1950 y 1960 por la compaiiia “The Compass
Players”.

Elaine May fue la precursora intelectual, conjuntamente con Mike
Nichols, Ted Flicker y Del Close, sus colaboradores mas habituales por
aquel entonces. Cuando “Second City” abri6 sus puertas el 16 de di-
ciembre

de 1959, Viola Spolin empez6 a formar a nuevos improvisadores con
una serie de clases y ejercicios que se convirtieron posteriormente en la
base de la formacion en improvisacion actual. A mitad de los afios 1960,
Viola fue relevada en las clases por Jo Fosberg, quien sigui6 desarrollan-
do

sus métodos hasta llegar a crear un taller de improvisacion (Players
Workshop)

de un afo de duracion.
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8-Metodo de Keith Johnstone

Otra figura indispensable y decisiva en la improvisacion es el actor, direc-
tor,

maestro y dramaturgo britdnico Keith Johnstone y sus técnicas de
improvisacion y teatro.

Quien realizo su propio metodo de improvisacion.

Johsntone naci6 en Inglaterra en 1933 y fue profesor de arte dramatico

en el Royal Court Theatre de Londres. Mas tarde se mudé a Canada

para dar clase en la Universidad de Calgary, alli co-fundé su propio teatro
e invent6 el Theatresports, un tipo de teatro de improvisacion que se

basa en la competicion entre equipos que interpretan escenas basadas en
las sugerencias del publico.

Estas competiciones son muy populares y tienen algunas reglas. No se
pueden usar objetos, no se pueden hacer bromas conocidas, no se pueden
hacer referencias a eventos que estén sucediendo fuera del escenario.
También hay varios estilos de competiciones: libre, doblaje, contrarreloj

Al hablar de improvisacion teatral, normalmente se tiende a pensar en
algo no acabado o en un ejercicio. De cierta forma, existe la idea genera-
lizada

de que la improvisacion es un medio para llegar, con posterioridad, a
una obra “terminada”.

Como plantea Keith la improvisacion busca eliminar el caracter elitista
del teatro y abrirlo a todo tipo de publico. El teatro clasico presenta a un
grupo de actores reproduciendo una situacion, en tanto que a través de
la improvisacion se pretende que el actor viva la situacion. La premisa
medular

corresponde a la nocion de que el centro del fenémeno es el espectaculo
teatral, con lo cual se desplaza el centro, de un teatro de ideas a un
teatro de acciones.

Otro aspecto central en la Impro es el reconocimiento del status, dado
que esto permite evidenciar la estructura jerarquizada, hasta en sus mas
minimos detalles, segiin la que se ordenan las distintas sociedades. De
este modo, toda persona en determinado momento de la vida esta des-
empefando

un status alto o bajo, independiente del status social que posea.
Mediante la identificacion del status se busca que el actor no se perciba
como “actuando” o, por lo menos, no mas de lo que lo hace en la vida
real.
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9-Metodo de Brecht

Berton Brecht naci6 en Alemania en 1898. Poeta, dramaturgo y director
de teatro y gran defensor del teatro épico. Desde joven demostro ser bas-
tante

rebeldesegun lo leido. Siempre buscaba concienciar al espectador y

que sus obras no se quedasen en lo meramente anecdotico.

Se dice que fue un revolucionario y romantico Brecht que queria cambiar
el mundo mediante el teatro

Sus ideales anti bélicos, marxistas y anti burgueses le causaron muchos
problemas a lo largo de su vida.

“No tengas tanto miedo a la muerte como a una vida inadecuada.”

En sus obras siempre busca conmover al espectador y que éste saque sus
propias conclusiones, en contra del teatro que él considera burgués que
solo pretende entretener.

Tenia la intencién y la conviccién de que debia, y podia, cambiar el mun-
do

a través del teatro. Su método consistid en usar técnicas que recordaban
al espectador que la obra era una representacion de la realidad y no

la misma realidad. Inventd lo que él llamaba el efecto de distanciamiento
con técnicas como que los actores hablasen directamente a la audiencia,
luz de escena dura y directa, carteles explicativos, interrumpir las acciones
con canciones. Durante los ensayos, la técnica era alterar el orden normal
de las voces de la oracion a la tercera persona y a tiempos pretéritos.

Para Brecht el personaje no es un ente aislado, sino la sumatoria de sus
relaciones con los otros personajes y con el entorno circundante. No es
el personaje el que influye en los diversos componentes de la estructura
dramatica sino que sera la estructura dramatica la que determinara las
caracteristicas especificas del personaje.

Brecht dice que hay dos posibles caminos para resolver el problema del
personaje: La induccion, y la deduccion.

La deduccion:

El actor se crea una imagen general del personaje basada en una primera
lectura, negandose a si mismo y al espectador la posibilidad de conocer
al personaje a fondo. El personaje aparece entonces como hecho inmuta-
ble,

disociado, absoluto y abstracto, en la medida de que no se construye,
sino que esta hecho. Es una imagen fiel al personaje del autor. General,
sin

angulos. Queda en

54

Escuela de teatro Experimental



Memoria de Titulo

La induccidn:

El actor estudia y recoge paso a paso cada frase y cada intencion, y de tal
manera, inductiva, gradual y paulatina, va construyendo el personaje a los
ojos del publico. Asi el publico siempre tendra la sensacion de descubrir
algo nuevo. Los personajes del actor inductivo son personajes sociales, en
la medida de que tienen diferentes maneras de relacionarse con los demas
y con el entorno. Un actor inductivo es algo asi como un dibujo de la
realidad,

y el deductivo es un mero recuerdo de un dibujo de la realidad.2

2 https://hablemosdeteatro.wordpress.com/2010/01/16/teatro-brechtiano/

Escuela de teatro Experimental

55




Memoria de Titulo

Conclusion

Caracteristicas espaciales de metodos de ense-
nanza del teatro

El teatro por si solo tiene la particularidad de relacionarse en diferente
espacios, como se menciona anteriormente en cada uno de los

metodos se refleja la relacion entre cada uno de los individuos , y este
puede estar determinado por los espacios en los que este se realice,

para esto se concluye que las relaciones espaciales se generan en 4 princi-
pales vinculaciones.

Pertenencia : Cada una de las metodologias explicadas anteriormente,
posee un gran vinculo con el sentido de pertenencia donde un
espacio puede estar dentro de otro .

Interseccion: Cuando un espacio necesita de otro, esto se ve reflejado en
las metodologias de la improvisacion, ya que necesitan lugares

que puedan apoyarse de recursos espaciales. y en la metodologia de Stella
ya que esta relacionada con la imaginacion, que desde el punto

de vista espacial, se puede relacionar con varios espacios para poder tener
mayor representacion e imaginacion en el .

Dentro de las relacion de interseccion entre los espacios segun las meto-
dologias presentadas se puede definir, que podria existir.

espacios Compartido : ya que todas las metodologias tienen relacion
con los individuos (colectivas, grupales) y ninguna es individualista .

espacios Propio que puede tener mas de una funcion: En algunos casos
donde las metodologias tienen de un ejercicio , este puede compartir el
espacio que se propio de esa metodologia.

Un espacio independiente: haciendo referencia a que las metodologias
que ensefa el teatro a sus estudiantes son multidisciplinarias, en todos
los

casos se necesita un lugar alejado independiente. que no tenga que ver
con las relaciones coorporales , ( voz, movimientos ), si no que sea mas
bien teorica , para esto se puede realizar espacios independientes.
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[V-Nueva propuestas de teatro en
Chile, que
mezcla diferentes discilplinas.

Asi como las metodologias han permanecido en la ensefianza del teatro
actual, tambien han ido naciendo nuevas propuestas de teatro, adaptan-
doseala

actualidad, a las necesidades y tecnologias.

Asi como la sociedad ha ido cambiando su manera de pensar tambien han
ido cambiando las formas de MOSTRAR esta discilplina

Como se ha mencionado antes las nuevas propuestas han hecho que el
teatro perdure y se adapte a las nuevas necesidades de su publico.

Es por esto que la propuesta esta en abarcar un punto neuralgico impor-
tante del teatro, aprender, ver, ensefar a través de la experiencia, dejando
los canones de formalidad de la ensefianza.

Ademas esta comprobado que las personas aprenden mas experimentan-
do.

La idea principal es que el teatro no se sienta identificado con un grupo
de personas si no que llegue a un publico masivo que pueda entender que
el teatro no puede desaparecer y que es el tnico arte donde la humanidad
se enfrenta a si misma.
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Actriz de la primera generacion del TUC En Concepcion. Desde el afio
1949 hasta 1973.Actual Recopiladora del Teatro en Concepcién y bi-

ENTREVISTA - Actriz -TUC bliotecaria

de la universidad de concepcion.

Como nace y se forma el TUC

Eramos un grupo de jévenes que desde nifios haciamos squesh vy aficio-
nados

de actuar, hasta que el afio 1949 el diario presenta un aviso para asistir
a presentarse a la universidad de concepcidon, porque quieren formar
un

movimiento de teatro. Asistimos y quedamos seleccionados.

Hasta que formamos el movimientos y fuimos parte de la Universidad
con

el tiempo nos empezaron a pagar un sueldo y nuestro tiempo era com-
pleto

dedicado a él. Con el tiempo empezd la inquietud de profesionalizar

el teatro de contratar profesores , y las politicas que se emplearon fue-
ron

exclusivamente teatrales , por lo tanto habia que duplicar el montaje de
obras durante el afio , impartir docencia, y crearon talleres donde cual-
quier

alumno de la universidad podia tomar el ramo como cursos electivos,
para fundamentar la academia de teatro esto fue muy exitoso tantg
para la universidad como para los jévenes
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;Cuando finaliza este movimiento?

Lamentablemente el aflo 1973 con el gobierno de Pinochet se imponen
rectores nominados en la universidad de Concepcion, que ni siquiera
tenian que ver con la politica universitaria, sino que impuestos para nomi-
nar,

y arrebatar todo lo que no estaba bien , ya que para ellos el teatro
mostraba las realidades de esa época.

Por qué se fue apagando el teatro en Concepcion

Porque con el contexto politico de la época se empezo también el contexto
de compromiso con las obras o cualquier expresion artistica o literaria.
Dentro del grupo del TUC se definian claramente los grupos politicos, y
tarde o temprano los que no apoyaban al teatro y sus expresiones termina-
ban

saliendo de él. Yo como trabajadora mas que mal era parte de la
Universidad y me pagaban un sueldo por eso yo perdure en el tiempo.
;Qué paso después del término del TUC, siguié? Este movimiento y las
ganas de hacer en teatro en Concepcion?

Después de un tiempo un grupo de actores y aficionados del teatro se
juntaron

para rehacer teatro en concepcion, esta efervescencia continua

por todo el pais. Pero ya no era el teatro profesional, ni con una
politica

libre por que fue supervisado todo aquello que reavivara las condi-
ciones

politicas anteriores, por ende estaba muy vigilado por el gobierno.
;Por qué se dice en un momento que el teatro pertenece a la Elite?
Porqué antiguamente se nominaban las clases sociales “una de ellas
la

Aristocracia’, que eran los mismo duefios de las industrias y comer-
cios de

concepcion muchos de ellos eran descendencia espafola los que
trajeron

la cultura a Chile, estos mismos empiezan a identificar en este me-
dio.

De qué manera fue llegando el teatro a Concepciéon

Esa misma clase social, la cual pertenecia la “elite” , empez0 a traer
tendencias

extranjeras , como lo era el teatro .

Como Concepcidn era una ciudad que sufria terremotos, la mayoria
de

las veces empezaba desde cero, quisieron impartir un modelo de
ciudad

“cultural “, para la gente en Concepcion y en Chile .
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;Concepcidn puede volver a tener el mismo exito con el teatro?

Sin duda que si, Concepcidn debe volver a tener teatro, no solamente por
lo que ocurrié en esa época, mas bien por el rol social que tiene el teatro
en las personas.

Creo que tener al TUC como un modelo a seguir desde el punto de vista
Académico y profesional estd muy bien ya que se pueden rescatar muchas
cosas, pero también se tiene que pensar que el TUC existid en una reali-
dad

distinta a la de hoy... se deberia observar como se hizo en esa época

la necesidades que tienen hoy en dia los jévenes o publico en general y las
inquietudes, tal vez desde ese punto de vista se puede observar que es lo
que necesita el teatro actual en Concepcion.

Falta en Concepcion una entidad que los apoye en un cien por ciento,
porque de otra manera dudo que perdure, que los ayude a Profesionalizar
el teatro, no como aficionados. Se puede ver hoy en dia aca en Concep-
cién

los teatros que estan son todos espontaneos que de apoco cierran que

no perduran con el tiempo.

Ha escuchado hablar del nuevo teatro que se quiere hacer en Concepcion
Si, he escuchado bastante hablar de eso, espero se construya no como el
de hace unos afios donde el arquitecto Borja planteo uno con bastantes
aires europeos, pero que nunca se realizd. ..

Como opinidn personal, creo que ese teatro que quieren realizar a orillas
del rio, no funcionara.... ;Quién asistiria?.. imaginate no hay una com

paiiia o elenco estable ... quien lo va a mantener, Antes de realizar un
gran teatro para la ciudad que me parece una buena iniciativa , creo que
se tiene que realizar uno mas pequeo central donde la gente quiera ir .
500 personas no mas ... en fin creo que eso le falta a Concepcion , antes
de hacer grandes monumentos casi tienen que pensar en que necesitan
los penquistas , y si claro que necesitan un teatro , pero un teatro cerca-
no

, para que se vuelva a encantar la gente con el teatro ... y cuando el tea-
tro

vuelva a estar vigente para todos , realizar un gran teatro como el que se
tiene pensar para ese sector.

Reflexion

Concepcién posee un patrimonio teatral de relevancia, que estuvo mar-
cado

por una época diferente pero que fomento el drea cultural en la

ciudad. Arraigandose en la identidad de la ciudad, ya que en este tipo de
teatro su principal aporte esta ligado al beneficio social.

Esto no se hubiera logrado sin la iniciativa y el apoyo fundamental de la
entidad Universidad de Concepcién, quien en ese tiempo estaba impul-
sando

la cultura en los universitarios, y la ciudad “universitaria”.

El éxito del teatro en Concepcidn se baso principalmente por la entidad

que lo respaldo y la difusién que tuvo este en la ciudad.
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Es un producto intelectual artistico que reune: letras, artes y tecnologia
I. O | | e S a en sitio o lugar en que se realiza la accién ante espectadores o partici-

pantes. Generalmente se presenta en locales pequefios y, a menudo, en

representaciones excepcionales.1 Lo pueden realizar no sélo jovenes y

adultos sino también nifos. Dénde es mas importante la construccién
artistica que el argumento.

La exper imentacion en el teatro puede tener diversas moti-

o vaciones, tales como innovar en una busqueda espontanea por generar
e X e r lm e nt; l acciones sociales rebeldes o provocadoras, o probar ejercicios con el fin
de desencadenar un resultado inesperado del acontecimiento dramati-

Cco

Una de las técnicas mas utilizadas en el teatro experimental es la im-

. L4 . <« /4 . .7
provisacion, entendida como “la técnica de actuacion donde el actor
representa algo imprevisto, no preparado de antemano e inventando al
calor de la accion.”3 La improvisacion permite la adquisicion de dife-
rentes técnicas teatrales asi como obtener el mayor grado de expresivi-
dad gestual utilizando asi expresiones sustitutivas de la verbal.

Sala de teatro experimental
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Si el teatro del absurdo ya mostraba su caracter vanguardista, en el mismo
espacio-tiempo, se suceden otro tipo de experiencias que se han venido
llamando TEATRO EXPERIMENTAL.

diversas experiencias teatrales que buscan nuevas formas escénicas que se
caracterizan por estar al margen del teatro comercial.

Caracteristicas del teatro experimental

. El ESPECTACULO sobre el TEXTO. En realidad, da igual el
texto teatral sobre el que se trabaje ya que el director lo interpretara y lo
reinterpretara a su antojo. También puede suceder que actores y director
tomen un texto, o lo creen, en lo que se ha venido en denominar “crea-
ciones colectivas”. Incluso es posible que se trabaje una obra en la que se
olviden las palabras.

. PLASTICIDAD y SONIDO por encima de TODO. Cualquier
expresion, sea de efectos de luces, la expresion corporal, simples diapositi-
vas, pantomimas, danzas o escenas pre grabadas, ruidos, musica de fondo,
canciones... Es el Teatro Total de Artaud, el circo, el cabaret, los titeres...
Una fiesta de los sentidos y la provocacion.

Movimiento
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. Se gesta un nuevo concepto de la relacion entre el ESPEC-

TADOR y el propio ESP ECTACULO Aqui encontramos una

similitud con el HAPPENING, un lugar de encuentro entre los actores y
el publico asistente. Actores que improvisan en el escenario a partir de un
acontecimiento impreciso.

. La consecuencia supone la aparicion de una nueva experiencia: la
experiencia de un nuevo momento en el que se intenta quebrar la barrera
que separa el escenario de la platea, de la tribuna de espectadores. Es asi
que el teatro experimental supera las tendencias normales, o normaliza-
das, y se pasa de ver el teatro sobre un escenario, a verlo en la misma calle,
en una fabrica o en cualquier lugar ajeno a lo tradicional.

. Teatro Guerrillero. Surge en América, donde se encuentra el
debate o la agitacion politica y social; donde el espectaculo encuentra una
salida natural, buscando la liberacion del individuo, incluso la colectiva.
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Teatro experimental. Autores destacados-

. En Europa, concretamente en Polonia, Grotowski, es uno de los
autores teatrales mas influyentes en lo que a teatro experimental refiere.
Dramaturgo que rechaza la ostentacion escénica, es un fiel seguidor de
Artaud. Una de sus obras mas representativas es POR UN TEATRO PO-

BRE, de 1968.

. En Italia, destaca Ronconi y Giorgio Streheler, el primero crea
obras teatrales al aire libre, con la incorporacién de multiples escenarios.
La obra ORLANDO FURIOSO es un ejemplo de todo esto. Por su parte,
Streheler, en el Piccolo Teatro de Mildn, quien auna la tradicién de Beltold

Bretch en su teatro.

. Por ultimo, en Estados Unidos, a finales del siglo XX, se hizo muy
significativa la muestra de teatro experimental. En este caso, hablamos de
TEATRO CAMPESINO, grupos de teatro conformados por auténticos
trabajadores del campo que ponian en escena sus propias problematicas,
realzando su conciencia de clase.
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“ La arquitectura solo se considera completa con la intervencidn del ser humano que la experimenta”
Tadao Ando 1941
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Concepcion pertenece al area metropolita-na del Gran Concep-
cion, y es la capital de la provincia y la region del Biobio. Posee
un importante desarrollo econémico y demografico, teniendo
desde su fundacion una gran relevancia histoérica, social y
cultural en el pais. Ha llegado a ser considerada como uno de
los nucleos urbanos, demografico, administrativo, financiero y
comercial mas relevantes de Chile Si bien la ciudad ya no posee
la importancia que alcanzé hoy es el ntcleo de una de las co-
nurbaciones mas grandes del pais. En lo cultural Concepcién
ha sido, en ciertos periodos, un importante polo de desarrollo,
se crearon, por ejemplo, el Teatro de la Universidad de Concep-
cion, la Revista Atenea, y la Orquesta Sinfénica de la Universi-
dad de Concepcion.

Concepcion ha sido cuna de muchos movimientos, que apuntan
al desarrollo en diversos ambitos, ya sea a nivel comunal %gi
como a nivel nacional.
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Tucapel con Victor Lamas, pasaje la paz.

La eleccién del lugar va dirigido a el sector del Parque ecua- Este Espacio urbano esta ligado al espacio publico, esta inserto en la
dor de Concepcidn el cual busca revitalizar el sector urbano de  trama pero se establece con una percepcion distinta en relacion a la
Concepcion como el gran espacio publico de la ciudad, el cual cuadricula, este se retrae y desconecta de las actividades cotidianas.
se extiende desde la calle salas hasta calle Tucapel de la ciu-
dad.Emplazandose en la zona Peri céntrica metropolitana de
Concepcidn,area consolidad de la ciudad.

El lugar pretende vincular dos areas separadas y que al en-
frentarse a una senda vehicular, peatonal y ciclo via busca
configurar un portal de acceso al Parque Ecuador, ya que este
no posee ningun remate que determine el comienzo o final de
este.
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ANALISIS URBAN
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Posee una Conexion directa, vias de
la trama desembocan en el borde
urbano. Victor lamas bordea el
parque ecuador marcando un limite
para la trama de la ciudad, generan-
do dos condiciones contrapuestas
en una misma area.
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Ubicacién en vértice entre la ciudad, el parque, la universidad
de concepcion y el cerro caracol. El terreno esta inscrito en un
vértice generado entre estos distintos elementos de la ciudad.
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El sitio actia como vértice entre dos concentraciones activas, la

actividad educacional de la universidad y la actividad ludica del
parque. El encuentro de ambas tensiones produce la interrup-

cidén de estas en el espacio, evitando la fluidez de las actividades y
desarticulando la continuidad en el lugar.
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ANALISIS ESPACIAL USO DEL ESPACIO PUBLICO
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Este se constituye como un espacio mutable en relacién a las
necesidades de los usuarios, se adapta constantemente, y cam-
bia su ocupaciéon principal. Transformaciéon de los actos en el
entorno con un fin lidico.

La escalera constituye una condicionante simbdlica para el
sector, ya que se genera una interrelacién entre las personas,
ademas de actuar como un aula temporal.

La escalera la paz constituye un espacio urbano tinico con un
valor simbolico, privilegiado dentro de la ciudad, cargada de
historia y significado.Correspondiente a una conexién peato-
nal entre Barrio Universitario

y la ciudad.Las principales actividades que se tornan frente a
este lugar son

Actividades necesarias, ya que transita mucha gente por este
lugar

como una conexion peatonal.

Actividades sociales ya que es un lugar acotado con una
escala menor al de la ciudad y eso permite tener actividades
licitas, como ir a tomar alcohol etc.
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El cerro Caracol es un hito dentro de la ciudad, asi como tambien
constituye un borde para la misma. Su extension longitudinal
configura

el largo del parque Ecuador e irregularmente enfrenta la orto-
gonalidad del trazado damero de la ciudad. Al ser un elemento
geografico constituye un referente permanente de la imagen de
los habitantes de la comuna.

Actividades Necesarias: incluyendo todas aquellas actividades
mas o menos obligatorias como ir al trabajo ir a clases salir de
compras , al estar en una zona cercana al centro de la ciudad.(

actividades obligatorias)

Actividades Opcionales: Aquellas en las que se participa si exis-
te el deseo o lo permite el lugar, hacer deporte, dar paseos,
jugar andar en bicicleta.

Actividades 72
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ANALISIS NORMATIVO

El lugar enfrenta una via colectora, Victor lamas y una via de
servicio, veteranos del 79.

El sitio se compone de 6 predios que suman un total de
4.067m2. De tipologia H1 definida como barrio residencial,
permitiendo la construccién de equipamiento cultural y educa-
cional, con una altura maxima de 10m.

EDIFICACION ZONA H1

(barrios: P. de Valdivia, Universitario, La Virgen, Lomas San Andrés)

CONDICIONES DE EDIFICACION ZONA H1

SUPERFICIE PREDIAL MINIMA

400m2

COEFICIENTE MAXIMO DE OCUPACION 0,6

0,5 para edificio colectivo en altura

COEFICIENTE MINIMO DE AREA LIBRE

0,3 para edificio colectivo en aliura

COEFICIENTE MAXIMO DE CONSTRUCTIBILIDAD 3,25

ALTURA MAXIMA DE EDIFICACION

16,00m + piso de retiro
10,00m + piso de retiro para Lomas de San Andrés y Barrio Universitario

SISTEMA DE AGRUPAMIENTO

Aislado, pareado y continuo

CONTINUIDAD

ALTURA MAXIMA DE CONTINUIDAD 3,50m sin plano de continuidad existente en el deslinde comin
7 50m con plano de continuidad existente en el deslinde comun

LONGITUD MAXIMA DE CONTINUIDAD 40% del deslinde

ADOSAMIENTO Permitido

PROFUNDIDAD MINIMA DE ADOSAMIENTO O Dable del antejardin

DISTANCIA MINIMA A LOS DESLINDES

3,00m para edificio colectivo en altura y equipamiento

ANTEJARDIN MINIMO

400m

RETRANQUEO MINIMO DE LA LINEA OFICIAL

Para edificio colectivo en altura: 6,00 m en 1° piso

CONDICIONES ESPECIALES DE DISENO

Cierros 80% fransparentes

DENSIDAD HABITACIONAL MAXIMA BRUTA

144hab/na para vivienda unifamiliar
198hab/ha para edificio colectivo en extension

USOS DE SUELO ZONA H1
TIPO DE USO Permitidos - Condicionados - Prohibidos
RESIDENCIAL Permitido
ACTIVIDADES PRODUCTIVAS Prohibido
INFRAESTRUCTURA DE Prohibido
TRANSPORTE
EQUIPAMIENTO
CIENTIFICO Permitido
COMERCIO Prohibido: Estaciones o Centros de Servicio Automotriz, Venta Automotriz, Venta de

Combustibles, Discotecas y Centros Noctumos.

Lo restante permitido con las siguientes condiciones:

Restoranes, Fuentes de Soda, Pub y Bares permitidos con *1, excepto sector Lomas de
San Andrés, donde estan prohibidos; Grandes Tiendas, Supermercados, Mercados y
Centros Comerciales permitidos con *1

CULTO Y CULTURA Permitido
DEPORTE Permitido
EDUCACION Permitido con las siguientes condiciones:

Universidades, Institutos Profesionales, Centros de Investigacion y de Formacion Técnica
permitidos con *1 0 *2 y con *7; Liceos, Colegios y Escuelas permitidos con *7

ESPARCIMIENTO

Permitido, excepto Casinos, Salones de Juego, Juegos Electronicos o Mecanicos, los que
se permiten con *1

SALUD Permitido con *7

SEGURIDAD Permitido

SERVICIOS Permitido

SOCIAL Permitido

*1 Solo enfrentando Vias Estructurantes o Microcentros *2 Solo Barrio Universitario *7 Con proyecto gue resuelva la detencion

wehicular sin afectar el transito de la via que enfrent:|
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El sitio actia como vértice entre dos concentraciones activas,

la actividad educacional cultural de la universidad y la activi-
dad urbana del parque. El encuentro de ambas tensiones pro-
duce la interrupcion de estas en el espacio, evitando la fluidez
de las actividades y desarticulando la continuidad en el lugar.

Genera una ruptura entre tenciones, provocando un quiebre en las
circulaciones. Diferenciando la densidad y velocidad que componen a la
trama urbana contrastandola con las condiciones del parque ecuador y
la universidad de concepcion.

Insertando la oportunidad articular una relaciéon entre ambas instancias
considerando los flujos y las actividades predominantes en el sector.

74
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IDEA

QUI-

En la idea conceptual se propone impartir un teatro experimental que pueda entregar
al publico una experiencia no tan solo en como se vive la obra final del teatro sino que

promover la ensefianza y su proceso, dejar atras la distancia entre publico y actor.
Transmitiendo una experiencia del tiempo teatral.

*Se transmite a través de como se ensaya, ya que son ensayos agrupados accesibles al
publico.

*La experiencia esta dada por como se muestra ya que los mismos ensayos se van
transformando en una obra teatral donde el ptblico puede colaborar o ser espectador.

*El tiempo del teatro esta dado por como transcurren las obras ya que a diferencia del
teatro clasico donde las obras se muestran y se exponen después de tiempo de ensayo.

‘ \ ‘ I ‘ A *En este teatro se muestra obras diarias, semanales, permanentes y temporales lo que
permite que la escuela este en constante movimiento teatral.

*El espacio teatral esta dado por la jerarquia de alguno de sus volumenes, los espacios
coloridos, la atmosfera que generan los espacios interiores, y la composicion de ggs
espacios en relacion a lo privado y publico.
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POR COMO SE VIVE

DRAMATISMO

permanentes PICTORICOS

ATMOSFERICOS
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SECUENCIALIDAD DEL PROCESO TEATRAL EN EXPOSICION

ESCENARIOS DINAMICOS

de este proceso teatral cada uno de sus espacio forma en diferente media un
ewscenario para el publico desde el ensayo hasta la obra final

ACTO TEATRAL

1

i kg £ QAR ¥ (ke

organizacion estudio ensayo personificacion Obra
< > >
ENSENAR PRACTICAR EXPONER
< N < N
< 7 < 7
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ESTRATEGIA ARQUITECTONICA DEL LUGAR

“;‘J | 1 girar proyecto x{’

“ Terreno irregular,
INCORPORACION B
~lineas de proyeccion

rde su entorno inme-
|
| I

| /diato.

URBANO

REINTEGRA-
RN CION icono esca- PR
' 3 :'w N lera la Paz a tra- 1 4
’ ﬂ 8] ves de una nueva = ‘s._.-
MH ' interpretacién de
»
?

X esta, atrayendo al W“ g /.

R flujo que transitan

por el sector y que
es utilizado como
encuentro social.

URBANO

Escuela de teatro Experimental

conectarse al parque a
traves del vacio

Orientado al oriente del
parque ecuador, gene-
rando una continuidad
para este

A traves de una pla-

za dura, formando un
escenario urbano para la
ciudad.

NUCLEO DE ACCESO

Jerarquizar nucleo
ordenador del proyecto,
frente al parque ecuador,
marcando y generando
un hito para la ciudad
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ESTRATEGIA ARQUITECTONICA DEL LUGAR

““ PROYECCION ESCA-
. LERA

* Proyeccion espacio
“PW simbolico de escale-
) ?' ra la Paz a terrazas
! habitables, genran-
do una interrela-
cion entre las acti-
vidades , actuando
como espacios pu-
blicos temporales .

?m'ﬂ’:y

ARQUITECTONICO

Centro articulador
\ del espacio publico I/é"\
/ y privado i ;

-

Y gy las terrazas habi-

i tables integradas a

: traves de la esca-
lera se conectan
con el proyecto a
traves de un flujo
vertical que ali-
menta los flujos
del proyecto.

URBANO -ARQUITECTONICO

Escuela de teatro Experimental

Vinculacion flujo espa-
cio publico al proyecto.

El flujo contante de este
lugar es recibido a tra-
ves de una galeria expo-
sitora, actuando como un
antesala a la escuela de
teatro.

Modulos de practi-
cas expuestos.

Los salones de
practica se visivi-
lizan a traves de

una transparencia,

y se relacionan

con terrazas que
acojen al publico
colaborativo y es-
pectador de estas 79
practicas.




ARQUITECTONICO ESPACIA

Espacio central de la escuela

Este espacio central es el alimentador
y conector de la escuela con la zona
practica y teorica, la que permite tener
un espacio de encuentro semi publico
del actor con sus pares.
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El proyecto busca dar una nueva
Interpretacion al proceso teatral,
el que se lleva a cabo con las con-
diciones que el lugar entrega.
Este SOPORTE TEATRAL en

su totalidad se presenta como

un constante escenario, que da a
conocer su actividad por medio de
escenarios graduales que apoyan
la actividad teatral y la vida en

torno al teatro. 30
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“La arquitectura es el arte de organizar el espacio”

Auguste Perret 1874-1954
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Organizacion de espacio- desde lo mas intimo a lo publico

Espacio teoria vinculador espacio teorico y practico Salas practicas

espacio semi privado

espacio priivado espacio semi privado publico

82
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x

sala expositiva
Espacio publico - privado
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- terrazas habitables
espacio publico
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SESGO
COMPOSICION DEL ESPACIO TEATRAL

EVOLUCION DEL TEATRO EN SU EXPLORACION FORMAL Y COMPOSITIVA

Espacio interior expositivo- y formativo Espacio teorico y y publico.
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CONSTRUCCCION MANTENIMIENTO

- La infraestructura se
. i La escuela de teatro corres-
considera un edificio o
Y ) ponde a un edificio donde su
aporte a la vida cul-

: administracion sera compartida
tural” de la ciudad , el P

con CORCUDEC, y direccion de

ministerio de cultura .. ..
. comunicaciones de la municipa-
se considera como el .
lidad
mandante

aporte financiero de

FONDO NACIONAL- )
NDE DESARROLLO & .,
REGIONAL < Onceeg dOTld’l

H0"M Universidad,
neepcion

Corporacion Cultural

de

FUNCIONAMIENTO DIRECCION

, DIRECCION
DIRECCION TECNICA DIRECCION DE PRODUCCION | A pMINISTRATIVA

Gesticé
TECNICOS ILUMINA- COORDINACION
CION -SONIDO ESCENOGRAFIA
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