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CANTORAL MAITINES Y VISPERAS

PRESENTACION DEL TEMA

La Biblioteca - Museo de la Recoleta Dominica es
una institucion que cuenta con una coleccion de
diez manuscritos patrimoniales de diversos
tipos. Entre los cuales se destacan dos cantorales
de grandes dimensiones que se cree fueron
confeccionados por los propios Dominicos de la
época. Sin embargo, estos documentos son des-
conocidos para la mayoria de la poblacion chilena,
como afirma la directora del museo en una en-
trevista realizada en donde confirma que “ los
escritos presentes dentro de la biblioteca son
conocidos gracias al boca a boca de las personas
que lo visitan, ya que como entidad no conta-
mos con un plataforma propia en donde se pue-
da ver de manera digital todos los escritos. Esto
se debe ala gran cantidad de libros presentes en
la biblioteca y a los escasos recurso financieros
que poseemos como institucion” (Carolina
Nahuelhual, Directora de la Biblioteca Museo de
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la Recoleta Dominica). Ademas, cabe destacar que
los libros mas solicitados por los visitantes, son
los Cantorales de 1a Recoleta Dominica, por su
confeccion y dimensiones mencionadas
anteriormente.

Si bien los Cantorales son los que actualmente
acaparan el mayor numero de visitas, no existe
una verdadera experiencia de usuario que per-
mita conocerlos con un mayor grado de profun-
didad, donde se puedan conocer las caracteris-
ticas propias de este manuscrito, tanto a nivel
formal, musical como grafico. Es por esto que se
ha decidido tomar uno de los Cantorales perte-
necientes al contenedor de Maitines y Visperas
para su investigacion y posterior aplicacion al
proyecto de diseno, que generara una puesta en
valor del objeto mismo y rescatara el patrimonio
intangible (musica) presente en éste.
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OPORTUNIDAD

La Biblioteca Museo de la Recoleta Dominica,
cuenta con un Cantoral de Maitines y Visperas
que es un patrimonio desconocido para la
sociedad. Por lo que debe considerarse como
un objeto de estudio y disefio nacional.
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MARCO TEORICO

OBJETIVO GENERAL

Investigar los origenes y componentes de los
manuscritos iluminados, para asi comprender
el cantoral de Maitines y Visperas.

ee0ccccccccoe

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Comprender los origenes de la escritura y
el como influencio los primeros manuscritos.
2. Identificar y comprender los soportes
utilizados para los manuscritos.

3. Definir qué es un manuscrito e investigar
sus origenes.

4. Investigar los estilos grdficos de los
manuscritos presentes en la historia.

5. Investigar las ordenes religiosas presentes
en la Edad Media.

6. Investigar las primeras ordenes religiosas
en Chile.



CANTORAL MAITINES Y VISPERAS [ I | PROYECTO DE TITULO + JAVIERA CONTRERAS ROJAS

DESARROLLO
MARCO TEORICO
A
=
| |
[ S A |
" Yy
o



CANTORAL MAITINES Y VISPERAS

1. LA ESCRITURA
11ORIGEN DE LA ESCRITURA

Los manuscritos iluminados se encuentran
ampliamente ligados a 1a historia del hombre

y la escritura. Desde sus comienzos el hombre
buscé la manera de dejar una huella, un legado
para futuras generaciones que dieran a conocer
sus costumbres, su forma de vida, su cultura.
En un principio, encontramos las pinturas
rupestres, un simple dibujo que simplificaba

el entorno real de los individuos de esa época,
que podriamos asociarlo actualmente a un
pictograma, una forma de comunicar de
manera simple un elemento real, asociado a

un contexto situacional.

Pero, ;de donde viene la escritura que
conocemos hoy en dia?

La escritura como tal se atribuye su creacion a
los sumerios, quienes crearon el sistema escrito
cuneiforme en Mesopotamia en el 3300 a.c,

que consistia en marcas hechas con una cana
modificada sobre una tabla de arcilla, que
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representaban silabas segun la posicion de
las marcas. Mas tarde, este sistema influy6 en
los babilonios y egipcios quienes crearon los
ideogramas, estos ultimos descubrieron la
relacion existente entre el lenguaje hablado
y el escrito, sin potenciarlo mayormente,
quedandose solo en el uso de los jeroglificos y
el dibujo pictograma, que aseguraba que el
mensaje se entendiera de una u otra manera.

Otra forma de escritura fue desarrollada por los
fenicios, esta consistia en realizar signos que
representaban sonidos simples, lo que da paso
alos fonemas. Cada signo era realizado de
forma sintética al cual se le otorgaba un
nombre creando asi, un sistema de 22 sonidos
consonantes sin vocales. Al ser estés una
civilizaciéon de marinos mercantes en el
Mediterraneo oriental, tuvieron contacto con
diversos paises, expandiendo asi, su forma de
escritura hasta llegar a Grecia alrrededor del
850 a.c, donde se incorporaron las vocales,
dando paso al primero alfabeto, denominado
asi, por los dos primeros signos del sistema
griego “alfa” y “beta”.
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Hacia 120 a.c se introdujeron cambios en la
apariencia en las letras, volviéndose mas angu-
losas y cursivas, posteriormente aparecera el
estilo de las unciales.

Con la consolidacién del alfabeto y el intercambio
cultural comenz6 a masificarse el uso del papiro,
proveniente de Egipto, alas demas civilizaciones
encontrandose dentro del reinado de Alejandro
Magno el cédice Alejandrino, una Biblia griega
del siglo V d.c.

Hacia el 320 a.c simultaneamente Roma absorbia
el alfabeto griego, pero no fue hasta el siglo |
d.c que el alfabeto romano se consolidé como tal
sentando las bases para el alfabeto moderno
occidental, alterandose solo en el transcurso del
tiempo por la adicién de los caracteres J, Vy W
aproximadamente en la edad media.

Al comenzar el cristianismo, y teniendo los
caracteres del alfabeto definidos, comenzaron

a variar las maneras de escribir las letras,
naciendo asi, distintos estilos. En un comienzo
destacaron las Quadratas inscripcionales,
letras que eran talladas en los monumentos

de piedra a base de cincel y una versiéon menos

formal, pero rapida de escribir, fueron las
Capitalis Rustica, cuyos signos eran mas
comprimidos en comparacion a las Quadratas
y eran hechas con pincel o pluma biselada,
empleada sobre los manuscritos romanos.

1.2 DESARROLLO CALIGRAFIA

Alllegar la caida del imperio Romano, se deja de
utilizar los rollos de papiro para los manuscritos
y se reemplazan por los “cédices”, hechos con
hojas plegadas y encuadernadas como los libros
actuales. También se cambi6 la pluma de cana
por la de ave, por ser mas liviana al momento
de escribir. Ademas a partir de este momento
se desarrollan las “mayusculas” apareciendo en
el siglo Il a.c como alternativa a la Capitalis
Rustica - denominada Uncial - que fue usada
en los codices. Las letras seguian manteniendo
una altura fija y sin espaciados entre las
palabras; sin embargo las letras A, D, E, Hy M
eran redondas. No fue hasta el siglo VIl y VIII
que las letras tales como B, D, G, H,L,QeY
comenzaron a utilizar los trazos ascendentes

y descendentes. Este tipo de escritura se
denomino Semiuncial.
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Los evangelizadores y misioneros cristianos
fueron quienes difundieron este tipo de escritura
por Europa, a través de los manuscritos en los
cuales daban a conocer la fe, ya que eran la for-
ma oficial de escribir los evangelios en latin y
fue en estos escritos en donde aparecieron las
letras iniciales de gran tamaro, precursoras de
las capitulares. Mas tarde se comprenderia y se
asociaria gradualmente los conceptos de
“Mayusculas” y “Minusculas” al momento

de escribir.

Al ocurrir la ruptura definitiva del imperio
Romano entre los siglo V1y XIl, se fragmentoé

la politica y cultura, debido a los barbaros

- entendiendo por ello a todos los pueblos que
hablaban una lengua inteligible , que provenia
de fuera de los limites del imperio y que se
consideraban como civilizaciéon mas atrasada

a los romanos - nacen fusiones en los modos

de escribir al mezclarse las Unciales con
Semiunciales dando paso a la “caligrafia
medieval”, que se diferenciaba de pais en pais

y era impartida principalmente en los
monasterios.
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Con la formacién del imperio de Carlo Magno a
finales del siglo VI, se restaura la unidad politica
y cultural, por lo que estandariza y normaliza la
escritura en todo el Imperio, dando paso ala
letra minuscula llamada Carolingia , 1a cual
define los espacios en blanco al momento de
escribir, y la puntuacién como regla ortografica.
Este tipo de letras fue altamente utilizada en los
escritos iluminados hasta el siglo XIl
aproximadamente, unificando la cultura
occidental, germana y cristiana.

Aun asi en el monasterio de St. Gall Suiza, el
estilo carolingio present6 variaciones en su
escritura, mostrando una forma mas comprimida
y angulosa, al igual que en Francia, Alemania

e Inglaterra, lo que dio como resultado paginas
de texto densas. A este estilo se le llamé

gético, donde se eliminaron las curvas, lo

que trajo consigo el ahorro de espacio y tiempo
al escribir, una funcién necesaria para la época
por la alta demanda de documentos y libros
escritos a mano.
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Si bien la escritura gotica tuvo una gran
popularidad debido a su forma modular con-
densada de sus caracteres, las letras no

eran apropiadas para la lectura extensa de
textos, por su monotonia en los trazos verticales
gruesos y ligaduras que complejizan la lectura.
Desarrollando variaciones tales como Textura
(de origen noérdico) o Fraktur (de origen aleman)
disefiada por Johann Neudorfer, que es el estilo
alfabético renacentista por excelencia.

* Paralelamente Gutenberg comenzaba a
generar los primeros modelos de impresos,
llegando en 1455 a generar la Biblia de 42
lineas, con el estilo nordico de la gdtica,
llamada Textura.

Libros de matematicas, astronomia, musica vy,
mas tarde, de poesia y literatura encargados por
las escuelas y universidades, hicieron prosperar
la produccion, la cual ya no sélo necesitaba

de los empleados de la corte o de los monjes.

En la Italia renacentista hacia el siglo XV nacen
nuevos estilos, denominados escrituras
humanisticas, alfabetos armonicos, compuestos
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por mayusculas y minusculas disefiadas

para funcionar de manera independiente o en
conjunto, tales como Littera Antiqua o la letra
inclinada y angular de Niccolo Nicoli, que fue

la base para lo que hoy conocemos como Italic.
Estas escrituras ejercieron una fuerte influencia
en toda Italia en cuanto a la copia de textos
clasicos, pero aun asi los escribientes papales, se
resistieron a su uso por lo que desarrollaron su
propia escritura cursiva con floridos ascendentes
y descendentes llamada Cancilleresca que
posteriormente se difundié por toda Europa.

Eluso dela caligrafia se fue perdiendo lentamente
con lallegada de la imprenta, si bien no se sabe
con precision cuando se dejo de utilizar, hay
registros que aun en el siglo XV, como se
demostr6 anteriormente, era usada de manera
paralela a la imprenta, pero con la masificacion
de ésta ultimay la creacion de tipografias la
tradicion caligrafica se perdié.

Debemos entender que los procesos por los
cuales atravesé la historia de la caligrafia,
fueron progresando de manera paralela.
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2. MATERIALES MANUSCRITOS
21 PAPIRO

El papiro era un soporte de escritura que nace
con la civilizacion Egipcia y que se elaboraba a
partir de una planta acuatica del Nilo, llamada
de la misma manera.

Si la definimos etimolégicamente, la palabra
papiro proviene del término egipcio antiguo
“per-perad” que significa flor del rey, ya que
todo su proceso de elaboracion se encontraba
bajo el manto del rey, en este caso, faraén. Este
se elaboraba a partir del tallo de la planta, que
era cortado en finas tiras, 1as cuales se colocaban
en remojo durante dos semanas, donde
posteriormente se prensaban en un rodillo para
quitar el exceso de agua y luego ordenar
laminas de forma horizontal y vertical, dejandola
secar con savia que actuaria como adhesivo,
para finalmente ser frotados en una concha
suavemente, quedando listo para su uso.
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*No fue hasta la época de Alejandro Magno
que se popularizo su uso, para todos los
escritos, provenientes del “gobierno”, pero
decae con la caida del Imperio egipcio, lo
que dio paso a los codices y pergaminos.

Segun el historiador de origen latin Plinio el
Viejo, considerado hasta la Edad Media como
uno de los maximos exponentes en materia
cientifica, mas especificamente en Historia
Natural, investigacion que fue publicada

en un libro por su sobrino, donde da cuenta de
las tendencias culturales y naturales mediante
el método de la observacion.Afirmando la
existencia de ocho clases de papiro, basados

en la calidad del papel, las cuales son:

- Emporiticos: los de inferior calidad,
utilizados como papel de envolver.

- Taeneoticos: los de mala calidad.

- Saiticos: los de baja calidad, elaborados con
materiales sobrantes. Producido en Sais.

- Anfiteatricos: los de media calidad. Se
elaboraban en el anfiteatro de Alejandria.

- Janianos: los de buena calidad. Fabricados
por Jannio Palemon.

- Livios: los de muy buena calidad.

- Augusticos: los de alta calidad. Produccion
destinada al emperador Augusto.

- Hieraticos o regios: los de mas alta calidad,
solo utilizados para textos sagrados.

Toda esta gran industria quedé obsoleta y dejo
de utilizarse con el pergamino, pieles de animales
que vinieron a sustituir al papiro vegetal.

22 EL PERGAMINO

El pergamino es un soporte de escritura
utilizado desde la antigliedad, que al igual que
el papiro, se estima que fue creado en el noroeste
de Asia Menor, mas especificamente en
Pérgamo, quienes eran los productores por
excelencia de este material, de donde vendria
sunombre. Segun las fuentes histéricas a la
llegada de Alejandro Magno, en donde vencio

al rey Dario Il de Persia, se hace del poder de
Asia Menor y consigo de su cultura, llevandose
asi el conocimiento del pergamino a Grecia.

El pergamino en si, se encuentra elaborado de
piel de animales, preferentemente de borrego,
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ésta era limpiada con diferentes procesos
quimicos, quitando el pelo y gran parte de las
grasas naturales, dejandola lo mas lisa y suave.
Posteriormente eran estiradas y tensadas en
bastidores con el fin de que se mantuvieran
lisas una ves sueltas. Etando listo el proceso,

los pergaminos podian utilizarse sueltos o
anudados a modo de libro.

Por su largo y lento proceso de elaboracion,

el pergamino solo era usado para ediciones
importantes como libros, obras juridicas y obras
religiosas, como por ejemplo: libros de coro.
Tiempo después, con la civilizacion romana,

el uso de este material se masifico a usos mas
cotidianos, pero aun asi existian pieles mas
finas reservadas para los escritos religiosos y
politicos, llamados vitelas. Se decian que eran
hechos a partir de pieles de animales no nacidos,
por lo que eran mas costosos debido a su mayor
calidad en suavidad y lisura.

Su decadencia comenzo con la llegada del papel
a Francia en el siglo XIl y obviamente la creaciéon
de la imprenta.
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3. MANUSCRITOS ILUMINADOS
Definiciones:
Segun la Real academia Espanola (RAE)

Manuscrito

Del lat. manu scriptus ‘escrito a mano’ y lat.
mediev. manuscriptum ‘texto escrito a mano’.

1. Escrito a mano.

2. Texto escrito a mano, especialmente el que
tiene algun valor o antigiiedad, o es de mano de
un escritor o personaje célebre.

[luminado
1. Alumbrar algo.
2. Dar color a las letras y dibujos de un texto.

31 APARICION DE LOS MANUSCRITOS

Los manuscritos son documentos que contienen
diferentes tipos de informacion escrita a mano,
sobre algun tipo de soporte manejable, como lo
eran el papiro, pergamino o papel, que son
escritos en base a pluma, boligrafo entre otros.
El origen de los manuscrito esta ampliamente
ligado alas grandes culturas antiguas, ya que su
funcién principal era pasar los conocimientos
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adquiridos a futuras generaciones u otras
culturas. El manuscrito mas antiguo encontrado
se descubrié en a tumba de Hemaka, un alto
oficial del faraén Den, en la necrépolis de
Saggara.

En la Edad Media, 1o monjes fueron los mayores
encargados en la copia y produccion de los
manuscritos en Occidente, la mayoria enfocada
atemas religiosos. Estos escritos se encontraban
a cargo de un scrittori, un erudito conocedor del
latin y el griego. Este cumplia con la funcién de
un editor y director de arte, ya que tenia la total
responsabilidad en el disefio del escrito. Luego
teniamos al copisti, quien era un escriba y el
encargado de copiar los textos. Por ultimo, con el
paso de los anos se adjunto el ilustrador,

quien creaba las ilustraciones para que los
textos se entendieran de igual manera
mediante la imagen u ornamentar el escrito.

A mediados del siglo XV con lallegada de la
imprenta de Gutenberg, el auge de los
manuscritos declind, siendo reemplazados por
los documentos impresos, restando importancia
a todo el valor “artistico” a los manuscritos.
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3.2ILUMINADOS

La Edad Media comienza con la caida del Imperio
romano en el siglo V d.c. Durante esta época las
costumbres y lenguajes regionales se fueron
aislando, dando paso a las sociedades feudales.
Si bien este periodo se considera como una
“época oscura” dentro de la historia, los oficios
que se practicaban nada tenian de esto,
especialmente la fabricacion de libros.

La fe cristiana en los escritos religiosos sagrados
se convirtio en el principal estimulo parala
preservacion de libros. Los monasterios

cristianos se transformaron en centros de
actividad cultural, educacional e intelectual. La
preservacion del conocimiento dentro del
monasterio incluia la realizacién de manuscritos
iluminados, los cuales, en el sentido mas
estricto, son libros manuscritos adornados con
oro o plata. Sin embargo, el término se aplicaba
a cualquier libro escrito a mano que éste decorado
e ilustrado y haya sido producido durante el
periodo medieval. (Meggs, 1991, p.64)

Fue asi como este tipo de escritos gano gran
popularidad dentro de 1a época, pues
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reforzaban visualmente el significado de la
palabra. Para la elaboracién de estos libros

se necesitaba madera para las tapas que
generalmente eran cubiertas de piel. “ En el
cuero se aplicaban modelos decorativos
labrados y con frecuencia los manuscritos
importantes tenian en las cubiertas piedras
preciosas, trabajos en oro y plata, dibujos
esmaltados o labrados en marfil.”

(Meggs,1991, p.65). Por lo que su produccion era
costosa y tomaba mucho tiempo, durando
inclusive, afnos en su fabricacion. La tinta se
encontraba formada a base de hollin fino
(negro), tiza roja o sanguinea (rojo) y raspadura
de hierro (café). Para las iluminaciones las tintas
eran utilizadas con suma delicadeza y
mayormente en solo simbolos que representaran
jerarquia dentro de la sociedad de 1a época
(iglesia), por lo que se empleaban sustancias
animales, vegetales o minerales. El oro y

la plata (este tltimo con menor frecuencia)estos
al captar y reflejar luz, crearon el término ma-
nuscritos iluminados.

Los iluminados contaban con el mismo personal
que cualquier manuscrito necesitara, desde el
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scrittori, quien tenia la direcciéon del manuscrito,
seguido por el copisti, quien era el encargado de
transcribir los textos y, por ultimo el responsa-
ble de 1a ejecucion de los ornamentos y de la
imagen como apoyo visual al texto, el
iluminador o ilustrador.

Cabe destacar que si el escrito trataba temas
prohibidos o polémicos, se tomaban a los
copisti iletrados en la lengua del contenido
para su copia.

Los manuscritos se desarrollaron durante toda
la Edad Media, lo que trajo como consecuencia
una amplia gama de formas graficas, composicion,
estilos de ilustracion, letras y técnicas. A su vez,
también ocurrieron aislamientos regionales en
los cuales por su ubicacién toda la “innovacion”
de la época llego lentamente y de diversas
maneras, produciendo asi el nacimiento de
diferentes estilos en los manuscritos.

Otra manera de obtener los pigmentos
necesarios para las iluminaciones eran:

Pdgina del Virgilio
del Vaticano

Azul: Lapislazuli o anil.

Amarillo: Circuma o azafran.

Verde: Malaquita u éxido de cobre.

Blanco: Tiza u 6xido de plomo.

Negro: Carbon vegetal u hollin.

Plateado: Laminas finas de plata (tratada para
evitar su oxidacion opaca) o laminas de estario.
Dorado: laminas de oro.

Rojo: Arbol de laca (savia altamente venenosa
hasta que se seca) o cochinilla (insecto de los
nogales).

4.ESTILOS DE MANUSCRITOS
41ESTILO CLASICO

Este estilo de manuscrito se remontaala

época de los griegos y romanos. Particularmente
se centrd en la biblioteca griega de Alejandria,
aunque no existe un mayor registro sobre esto,
ya que la biblioteca que contenia 700 mil rollos
fue destruida por el fuego, en el periodo de Julio
Cesar (100 - 44 d.c). En los pocos fragmentos de
rollos que se lograron salvar se aprecia el uso de

numerosas ilustraciones pequenas y sencillas,
las cuales eran dibujadas en el texto. Siendo el
estilo pictérico e histérico de las ilustraciones de
los libros, muy similares a las ultimas pinturas
romanas en combinaciéon con las mayusculas
rusticas, dando asi paso al estilo clasico.

El ejemplo mas antiguo que existe de la era
romano - cristiana es el Virgilio del Vaticano,
creado a finales del siglo IV o principios del V
d.C. Este manuscrito contiene tres poemas de
Publius Vergilius Maro (70 - 19 a.C)” sus
Georgicas - un poema didactico que trata sobre
la vida de las granjas, del campo y la Eneida -
una narracion épica acerca de Trajano Eneida,
quien abandon6 Troya y se lanzé a fundar una
nueva ciudad en occidente.” (Meggs,1991, p.66).

15
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El texto esta escrito con vigorosas mayusculas
rusticas, en una columna ancha en cada pagina.
Las ilustraciones estan enmarcadas con bandas
de colores brillantes, frecuentemente rojo, que
tienen el mismo tamarno que la columna del
texto. Estas estan colocadas en la parte superior,
en el centro, o en la parte inferior de la pagina,
adyacentes al pasaje ilustrado.

Ya en el siglo Ill d.C, se logré un deslumbrante
efecto en los primeros manuscritos cristianos,
donde el pergamino era tenido de un intenso
color purpura y la rotulacion se realizaba en oro
o plata. Algo sumamente extravagante, inutil y
costoso como sentencia San Jerénimo.

4.2 ESTILO CELTA

Con el colapso del imperio romano, comenz6 un
periodo de migracion a lo largo de toda Europa.
Si bien esta inestabilidad “regional” constituyé
a uno de los periodos mas oscuros de la Edad
Media, donde barbaros luchaban por la
supremacia de los territorios, aun asi no
lograron llegar a invadir la isla de Irlanda, por lo
que los celtas que ahi vivian gozaron de paz. Fue

Pdgina del Libro del
Kell, Isla de lona

en el siglo V d.c que San Patricio en conjunto con
otros misioneros comenzaron a convertir a los
celtas al cristianismo, generando una extrana
mezcla cultural y religiosa. Los templos paganos
fueron convertidos en iglesias y los ornamentos
célticos aplicados a calices y campanas, por

lo que parte de la tradicion se fusioné con lo
religioso.

“El dibujo céltico es abstracto y sumamente
complejo. Los disefios geométricos lineales se
entrelazan, tuercen y llenan un espacio con
densas texturas visuales. Se yuxtaponen con los
colores puros y vivos” (Meggs, 1991, p.68). Esta
tradicion se aplico al diseno de los libros en los
scriptorium monastico, lo que da paso a un
nuevo concepto e imagen del libro.

Particularmente este tipo de escritos contaba
con el espaciado entre palabras con el fin de
generar una mejor lectura, en conjunto con una
escritura semi-uncial, con caracteres redondeados
escritos con una pluma ligeramente en angulo,
mostrando de mejor manera las ascendentes y
descendentes dentro del texto.
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Uno de los mayores representantes de este
estilo es el Libro de Kells, creado en el monasterio
de la isla de lona, alrededor del ano 8oo d.C. El
ornamente presente dentro de este escrito se
divide en tres formas. “ Se crearon marcos o
bordes ornamentales para circundar retratos de
los apostoles y otras ilustraciones de la pagina
entera. Las paginas capitulares de cada
evangelio y otros pasajes importantes se
escogieron como medio de inspiracion,
particularmente para el disetio de las letras
iniciales adornadas. Con el manuscrito se
encuadernaban paginas enteras de dibujos
decorativos llamadas paginas de alfombra. Este
nombre sefialaba que el dibujo denso y atestado
tiene modelo intrigado que se asocia con las
alfombras orientales” (Megg, 1991, p.69).

43 ESTILO CAROLINGIO

Toda Europa central se hallaba unida por
Carlomagno (rey de los francos desde el afio 768)
bajo un imperio que no era ni romano ni santo,
pero que sin embargo queria recuperar la
unidad y grandeza del Imperio romano.
Fomentando la renovacion de la cultura y las

artes, ya que con el transcurso del tiempo la
tradicién de los manuscritos ‘bellamente
ornamentados’ cay6 en decadencia por la
indisciplina de las manos escribas que poco
conocimiento tenian en esta técnica. Fue
entonces que en el afio 789 por medio de

un edicto real, se ordenaron reformas en la
composicion de los manuscritos, para asi crear
una uniformidad en el estilo y decoracién de
los escritos. Por lo que reunieron a una turba de
scriptorium, con el fin de preparar copias
maestras de los textos religiosos mas importantes,
para posteriormente extender las reformas.
Una de las mayores renovaciones que aporté
este estilo fue la escritura carolingia minuscula
que fue la precursora del alfabeto. Esta selecciond
como base el estilo de escritura comun del
periodo tardio antiguo y se modificé a un tipo
de escritura mucho mas ordenada y uniforme.
Combinando la idea de la cursiva romana, con
influencia céltica como el uso de ascendentes y
descendentes, lo que también disminuy6 el uso
de las ligaduras.
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Un ejemplo de este fue el manuscrito Evangelios
de Coronacion, disefiado y producido en la corte
de Carlomagno a finales del siglo VIII. Este
destaca por el uso de colores como el carmesi
y el purpura, como pigmentos para algunas de
sus paginas. Al comienzo de cada evangelio se
presentaba la figura del apo6stol sentado y
rodeado de un paisaje natural sobre un intenso
color carmesi. La contra pagina era purpura con
rotulacién en letras doradas unificandose con
su antecesora solo por el uso de los margenes
(ambos de iguales medidas) y el uso de una
mayuscula de estilo romana al inicio de

cada pagina.

44 ESTILO ESPANOL

Este estilo se desarrollo en la peninsula Ibérica,
la cual se encuentra rodeada por mares,
encontrandose aislada del resto de Europa por
montanas, por lo que el impacto inicial del estilo
carolingio no llego inmediatamente. Luego de
la batalla que tuvo lugar en el 711 d.c en donde
los moros invaden Espana, saliendo vencedores,
se dedican a colonizar el territorio introduciendo
asi la cultura islamica que se mezclaron con las
tradiciones cristianas.

Al crearse esta fusion cultural, variadas ideas
de los manuscritos islamicos se filtraron a los
escritos cristianos, por lo que “se emplearon
formas planas de color intenso. Algunas veces
se les salpicaba con estrellas, rosetas, poligonos
o guirnaldas en colores contrastantes con gran
efecto 6ptico. El dibujo plano, esquematico,
poseia contornos prominentes. El color agresivo
en dos dimensiones creaba una intensidad
frontal que borraba cualquier sugestion de
ilusién o de esfera de influencia.

Los marcos eran decorativos y encerraban la
mayoria de las ilustraciones con patrones
intrincados que evocaban los disetios
geométricos ricamente coloreados que se
aplicaban a la arquitectura morisca en trabajos
de azulejos, asi como en decoraciones
moldeadas y cinceladas.” (Megg, 1991, p.74)

Un representante de este estilo es el laberinto
conmemorativo del Papa Gregorio Moralia. Esta
pagina fue realizada por el escriba Florentius en
el afo 945 d.c, disenando el laberinto que lleva
las palabras “Florentius indignum memorado”
(recordar al indigno Florentius).
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Libro Hora, con ilustraciones de la vida cotidiana.
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45ESTILO MEDIOEVO-TARDIO

En esta etapa el feudalismo poseia una gran
fuerza y la cristiandad unificada realizaba un
esfuerzo por conquistar Tierra Santa. A su vez el
monasticismo alcanzé su cumbre, por lo que se
produjeron grandes libros liturgicos, encontrandose
Biblias, evangelios y salmodias entre ellos.

El diseno de los manuscritos comenz6 a

universalizarse por medio de las caravanas de
peregrinos, donde se dio un mayor énfasis al
dibujo lineal y por figuras distorsionadas que
fueran con el disefio de 1a pagina en general, la
profundidad de los espacios perdi6é importancia
y fue reemplazada por laminas de oro texturizadas.

La primera mitad del siglo Xl evolucion¢ al
periodo gético, el cual duré hasta el ano 1150

del renacimiento de la cultura europea que se
inicio en Italia en el siglo XIV. Durante este
periodo se crearon las ciudades, lo que fortalecio
el comercio internacional, la monarquia fue
establecida por poderosos nobles, lo que dio
paso a un gobierno centralizado con relativa
estabilidad.

En el siglo XIII, con el crecimiento de las
universidades, se origind una gran demanda

de libros. Fue con la aparicion de los Libros de

la Revelacion que comenzo6 a generarse el

estilo tardio, contando con ilustraciones en la
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parte superior e inferior, con texto a dos columnas
que utilizaron el estilo de letra Textur (similar a
estacas), la cual era rigida, de trazo vertical, con
remates agudos bigotillos y condensado para
asi ahorrar espacio en el pergamino, lo que
hacia que fuera una letra sumamente funcional.
Las grandes iniciales decoradas se convirtieron
en los puntos focales de las paginas.

Otro de los aportes de esta época fueron los
libros de las horas, eran de uso personal de
devociones, que contenian textos religiosos para
cada hora del dia, ademas de oraciones y
calendarios que enlistaban los dias para
conmemorar a los santos importantes. En este
tipo de libros se podia apreciar el realismo en
las ilustraciones, en donde se hacia uso de las
perspectivas, trabajando asi los planos,
volumenes, luces y sobras proyectadas,

creadas a partir de una sola fuente de luz.

Si bien los manuscritos iluminados se siguieron
realizando con frecuencia hasta el siglo XV, con
el tiempo fueron decayendo en su produccién,
con la aparicion de la imprenta, pero no hay que
mal entender, este fue un cambio paulatino en
donde ambos tipos de escritos convivieron
durante un largo tiempo, hasta que el libro
impreso ya no fue de uso exclusivo para la clase
mas acomoda.
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5.LA RELIGION
51 DEFINICION DE RELIGION

Religion se define segun la RAE como:

Del Latin religio, -onis.

1. Conjunto de creencias o dogmas acerca de la
divinidad, de sentimientos de veneracion y
temor hacia ella, de normas morales para la
conducta individual y social y de practicas rituales,
principalmente la oracion y el sacrificio para
darle culto.

2. Virtud que mueve a dar a Dios el culto debido.
3. Profesion y observancia de la doctrina religiosa.

5.2 ORDENES RELIGIOSAS EDAD MEDIA

Con los primeros siglos del reconocimiento del
Cristianismo, en el contexto monastico existieron
principalmente dos tendencias opuestas sobre
el tema. En la primera vemos reflejada los
conceptos de la purificaciéon y piedad, mientras
que en el otro extremo se aprecia el apego a las
riquezas mundanas y al poder terrenal.

Cada monasterio, en acuerdo con la regla
benedictina, era una entidad independiente,

ya que no existia la vigilancia de una autoridad
central, por lo que algunos monjes de “poca
vocacion” solian caer en los excesos, tentados
por la riqueza y la vida facil. Dando como
resultado la dualidad eclesiastica anteriormente
mencionada.

Fue entonces cuando algunos de estos monjes
enfrentados a una realidad fuera de sus creencias
religiosas, decidieron alejarse de aquellos
monasterios, para asi dar paso a la creacion de
las ordenes religiosas del Medioevo. Entre las
cuales podemos encontrar a:

Orden Benedictina de Cluny

Creada en el ano 911 cuando el rey Guillermo
de Aquitania cede unos terrenos en Borgona al
monje Bernon para fundar un monasterio.

La orden alcanza desde su fundacion la
independencia absoluta respecto a cualquier
poder laico o eclesiastico, ya que fue Bernon
quien exigio solo el derecho de responder de sus
actos unicamente al Papa, otorgandoles asi la
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libertad de involucrarse en temas sociales,
politicos, econémicos y militares en los distintos
reinos de Europa.

En uno de sus mejores momentos, la abadia de
Cluny lleg6 a contar con 400 a 700 monjes, y
extendia su absoluto poder sobre 850 casas en
Francia, 109 en Alemania, 52 en Italia, 43 en Gran
Bretana y 23 en la Peninsula Ibérica, agrupando
amas de 10.000 monjes, sin contar su
innumerable personal subalterno. (Arteguias,
Cluny, 2001)

Los principales aspectos organizativos, politicos
y religiosos de los “monjes negros”, se pueden
resumir en los siguientes puntos:

- Vasallaje exclusivo a Roma y defensa de su
primacia moral.

- Predominio de una férrea estructura jerarquica
piramidal entre prioratos, abadias subordinadas
y abadjias afiliadas.

- Organizacion feudal internay apoyo a la
sociedad feudal de 1a época, manteniendo
buenas relaciones con nobles y obispos (a pesar
de su inmunidad frente a ellos).

- Intensificacion decisiva de la clericalizacion del
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monacato. Cluny multiplico el numero de
sacerdotes entre sus miembros.

- Predominio en la vida monastica del rezo
liturgico y 1a celebracion coral de la eucaristia,
frente a los trabajos fisicos que eran
irrelevantes, y que eran realizados por

personal subalterno.

- Conservacion y difusion de la cultura gracias a
labor de sus scriptoria donde se realizaban
permanentemente copia de manuscritos.
(Arteguias, 2001)

(’

Orden de Cister

El origen exacto de la orden de Cister se
desconoce, pero se plantea que nacen ala par de
la orden de Cluny, motivados por el descontento
hacia los cluniacenses, ya que consideraban que
habian corrompido los mandatos benedictinos,

por lo que era necesario volver a la base de
dichos mandatos.

En 1098, 1a region de Borgornia el monje Roberto
deja la orden de Cluny para unirse a los Cister,
consolidando la nueva orden, pero fue con sus
sucesores Alberico y Esteban Harding, que
consiguieron la protecciéon papal y declararon
sus reglas en la Carta de Charitatis que
enunciaba su proposito de volver a los origenes
dela austeridad. Lo que se logra completamente
cuando San Bernardo asume como lider
espiritual de la orden de Cister, llevandola a

su maxima expansion, con un total de 343
monasterios fundados en Europa.

Bernardo, se preocup6 por la disciplina, la
austeridad, la oracién y la simplicidad dentro de
los monasterios, lo que trajo como consecuencia
que estos monjes comenzaran a tener una
mayor influencia sobre la sociedad y la iglesia
del siglo Xll, ocupando asi, altos cargos que
lograban influir sobre el poder civil,
desplazando asi a los cluniacenses.

NTRERAS ROJAS

Orden de los Cartujos

Fue fundada por San Bruno, aproximadamente
en el siglo XI. La orden se situaba en lugares
remotos y apartados de la civilizacion para que
solo los monjes con verdadera vocacion religiosa
pudieran ser partes de esta orden, llegando asi a
lugares como la Cordillera de los Alpes y a
Squilace, ambos conocidos por sus climas
extremos (frio y calor desértico).

Dentro de las reglas de los Cartujos, podemos
encontrar que se limitaba el numero de monjes
por monasterio a solo doce, para evitar las
aglomeraciones de los cluniacenses, pero por
sobre todo se exigia la pobreza individual
absoluta de cada monje; con total abstinencia,
asi como contar con las virtudes de un ser
silencioso y solitario.
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Orden de los Franciscanos

La Orden de los Franciscanos fue fundada
por San Francisco de Asis (Giovanni Francesco
Bernardone) a comienzos del siglo XIlI.

Las ensefianzas de San Francisco eran complejas,
las cuales se encontraban basadas en la idea de
la pobreza como virtud. Si en la Edad Media
fueron frecuentes los movimientos que
trataban de ensalzar la pobreza como medida de
precaucion ante el pecado o incluso como
penitencia, Francisco entendia 1a pobreza como
una virtud que necesariamente debia generar
alegria. Su ideal de extrema austeridad se
apoyaba en que Dios proveeria de lo necesario a
sus hijos. (Arteguias, Franciscanos, 2001)

Entendiéndose ademas que la pobreza debia ir
unida al amor por los préjimos y al respeto de la
naturaleza.

Bajo el mandato de esta orden se fundaron otras
tres, las cuales eran:

1. Frailes Menores.

2. Clarisas (rama femenina de la orden).

3. Hermanos de la Penitencia.

La orden de los Franciscanos fue tan devota de
sus mandatos que logro atraer a muchas
personas a seguir sus pasos, convirtiéndose asi
en la orden religiosa con mayor numero de
seguidores durante la Baja Edad Media y siglos
posteriores.

Orden de los Dominicos

Fue fundada por Domingo de Guzman, monje
que particip6 activamente en los conflictos
entre la ortodoxia catdlica y la herejia albigense,
que tenia lugar al sur de Francia.

Santo Domingo escandalizado por la herejia,
funda en 1206 una casa de acogida en Prouillé
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para mujeres en situacion de pobreza, siendo
esta la base para lo que seria la orden en anos
posteriores, como lo eran la existencia de
centros de formacion dogmatica para los
futuros sacerdotes, con una vida basada en
la austeridad segun el ideal pauperistico de la
“vita apostoélica”.

En 1914 se funda la Orden formalmente,
reglamentando a su vez 1a vida de los dominicos,
entre las cuales encontramos la prohibicion de
cualquier propiedad individual, debiendo vivir
de la limosna. Sin embargo, la pobreza para la
orden, como para el fundador, nunca alcanzé los
extremos que se dieron entre los franciscanos,
al considerarse mas un medio que un fin en si
mismo. Por lo que se toleraba la propiedad
privada de los libros de cada monje.

De ahi que se tolerase en la practica la propiedad
privada de los libros de cada monje, lo que
generaba un equilibrio entre el conocimiento y
la religion. Unido a la perfecta preparacion de
los frailes y a su elaborado sistema institucional,
explica como la orden alcanz6 a tener desde 404
casas en 1277, a 557 en 1303, Con unos 15.000
frailes. En 1350 la orden rebasaba con creces las
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600 casas, muchas de ellas de la rama femenina,
entre las que destacaba el convento de san Sixto,
fundado en 1221.

*Los dominicos y los franciscanos no vivian
recluidos como los cluniacenses y los
cirtercienses, sino que andaban por las calles,
visitaban las familias y participaban en
fiestas populares. Asi influian con su consejo
y ejemplo.

53 ORDENES RELIGIOSAS EN CHILE

Segun los registros existentes, podemos decir
que los ordenes religiosas llegaron en conjunto
con los primeros colonizadores, desde el
Virreinato del Pert. Los primeros en llegar junto
a Diego de Almagro y Pedro de Valdivia fueron
los sacerdotes de 1a Orden de las Merced

(los mercenarios), posteriormente llegarian los
dominicos, franciscanos y jesuitas a Chile.

Orden de Nuestra Sefiora de la Merced y l1a
Redencion de los Cautivos

Conocida como la Orden de la Merced, es una
orden religiosa catélica fundada por San Pedro
de Nolasco (1180-1249) el 10 de agosto de 1218, en
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Barcelona, bajo el mandato de la Virgen de
Maria de la Merced, con el fin de 1a redenciéon
de los cautivos en manos musulmanas.

Los mercenarios practicaban los votos tradicionales
de pobreza, obediencia y castidad, pero
integraron un cuarto voto propio de la orden,
que consistia en estar dispuesto a entregar

su vida, si fuese necesario, a cambio de algun
rehén cautivo en peligro de perder su fe.

Formalmente los mercenarios llegaron junto
con los conquistadores esparioles, reuniéndose
asi con Diego de Almagro, para finalmente
llegar a lo que conocemos actualmente como
Chile. Fue aqui donde el Padre Fray Antonio
Correa a mediados del siglo XVI, con autorizacion
del virrey peruano, acompano a Pedro de Valdivia
en la conquista de Chile, convirtiéndose asi en
uno de los tres capellanes de ejercito que se
encontraban en Santigo en esos afios.

“Hacia 1564 se constituyé la Provincia Mercedaria
en Chile, lo que sanciond la autonomia de 1a orden
respecto de los mandatos emitidos por las

autoridades eclesiasticas del Virreinato del Pert.

Los frailes de la merced fueron participes directos
en la fundacién de ciudades del sur, como
Concepcion, Valdivia e Imperial, instalandose
alli rapidamente con el fin de continuar su labor
evangelizadora. Hacia 1566 tenian conventos en
Santiago, Concepcion, La Imperial, La Serena y
Angol, y contaban con terrenos para edificar en
Valdivia, Osorno y Villarrica. Precisamente,

el conocimiento de los territorios y pueblos
indigenas del sur, les permitié entablar
relaciones directas con los indigenas a través
del aprendizaje del mapudungun que les
permitié potenciar la cristianizacion.”
(Memoria de Chile, Merced)

Orden de los Hermanos Menores

La Orden de los Hermanos Menores, conocida
como Franciscanos fue fundada en Europa en

el afo 1209 por San Francisco de Asis. Ellos
practicaban el voto de la total pobreza, 1a cual
renunciaba a todo tipo de propiedad, colectiva
o individual.

“Al igual que los dominicos, fueron solicitados
por Pedro de Valdivia para venir a Chile. Fue asi
como llegaron en 1551-1552, albergandose en una
ermita, llamada dela Virgen del Socorro, ubicada
alos pies del cerro Huelén (hoy cerro Santa Lucia)
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en Santiago, lugar que mas tarde se convertiria
en el primer convento de la orden y en el centro
de encuentro de las misiones evangelizadoras.

Los franciscanos también se posicionaron en
otros lugares de Chile, como fue el convento de
la Inmaculada Virgen de la Concepcién en
Penco hacia el ano 1553. En el ano 1645 fundaron
el convento de 1a Recoleta Franciscana, ubicado
en el lado norte del rio Mapocho, en el barrio de
la Chimba. Esta era una casa de retiro, muy
anhelada por los hermanos de la orden, como
lugar en donde poder entregarse a la reflexion
y la oracion. ” (Memoria de Chile, Franciscanos)

La Compaiiia de Jests

La Compania de Jesus fue fundada en 1539 por
San Ignacio de Loyola, es conocida mayormente
como la Orden Jesuita cuya finalidad es la
salvacion y perfeccion del préjimo. Se distinguio
de las demas 6rdenes religiosas catdlicas por su
especial voto de obediencia al papado y por su
rigurosa disciplina espiritual.

Llegaron a Chile en 1593 y su labor se focalizé a
la educacion de todos los grupos sociales y a la
evangelizacion de los indigenas. Recurriendo al
lenguaje y elementos propios de la cultura
aborigen ademas de darles un trato humanitario,
para transmitir 1a palabra de Dios.

“Aunque sus integrantes llevaban una vida muy

humilde, 1a Compariia de Jesus acumulé en Chi-
le un considerable patrimonio material, que sir-
vi6 de ejemplo para el progreso econémico del
reino y que ademas emple6 para afianzar su
obra evangélica y educacional. Estos logros se
repitieron en cada lugar del mundo donde la
Compania estaba presente y despertaron recelos
no sélo en las otras drdenes religiosas, sino
también en las autoridades politicas” (Memoria
de Chile, Jesuitas), lo que finalmente desencadend
que fueran expulsados de diversos paises entre
ellos Chile. Por lo que 1a mayor parte de los
jesuitas chilenos se refugiaron en Italia.

En 1815, gracias a Fernando VIl 1a medida la cual
expulsaba a los Jesuitas fue revocada, lo que
permitié que la Compania volviera a Chile,
tomando su rol en la ensenanza, mientras que la
mision evangelizadora de los indigenas fue
reemplazada por la ayuda a los pobres.

Orden de Predicadores

Conocida comola Orden Dominica. Fue fundada
en el siglo XlIl por Santo Domingo de Guzman en
Espana. Se destacaron por ser grandes maestros
de materias como la teologia, filosofia, arte y 1a
sagrada escritura en diferentes universidades
de Europa.

Si bien su lema en sus inicios respondia a
“Alabar, bendecir y predicar” (Laudare,
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benedicere, praedicare) en el contexto de las
cruzadas y la lucha contra la herejia, con el paso
del tiempo este cambio a “Contemplar y dar a
otros lo contemplado” (contemplari et

contemplata aliis tradere) lo que rompe con la
tradicion monastica, en donde los religiosos solo
vivian en monasterios y no salian de estos para
contemplar su entorno, a la sociedad.

“En 1550 son enviados a la Capitania General de
Chile, especificamente a la provincia Tucuman
(hoy territorio argentino) por orden del
Gobernador del Pert, Pedro de 1a Gasca. La mi-
sion encomendada fue acompanar a los
espanoles que se dirigian a conquistar tal
territorio, con el fin de ser capellanes y
protectores de los ‘indios’.
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En 1551, Pedro de Valdivia solicit6 al Rey el envio
de mas religiosos a sus tierras, porque hacian
falta para atender las necesidades espirituales
del Reino. Fue asi como llegaron en 1552 a Santiago
con el fin de ayudar en la instruccién tanto

de indigenas, en misiones en el sur, como de
espanoles. Su primera casa religiosa data de 1557
y selevant6 en la actual calle Santo Domingo. Para
1588 se fundo la Provincia dominica en Chile, lo
que le dio total independencia del Virreinato del
Perl, asi como también su casa de dominicos
pudo ser oficialmente un convento.

Posteriormente, en el siglo XVIII, gracias ala
donacién de una hacienda que les hicieran en
1558, Rodrigo de Quiroga y su esposa Inés de
Suarez, fundaron un nuevo convento consagrado
en las cercanias de Cerro Blanco, actual Recoleta
Dominica.

Bajo el lema “predicar, ensenar y dar misiones”,
enviaron solicitudes al Rey de Espana en 1589, pi-
diéndole la autorizacion y financiamiento para
crear una Universidad en el Reino de Chile que
otorgara los diferentes grados en Teologia y
Artes. Es asi como en 1619, bajo la autorizacion
del Rey y del Papa Pablo V, crearon la primera
universidad de Chile, llamada Santo Tomas

de Aquino, instituciéon que tuvo un sello
eminentemente religioso.”

(Memoria de Chile, Dominicos)
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En el siglo XVII, los dominicos continuaron
fundando escuelas y colegios rurales, con la
administracion de la universidad y con sus
misiones en territorio indigena. En el siglo XVIIl,
termina su responsabilidad administrativa en
la universidad, ya que fue clausurada para dar
paso a la Real Universidad de San Felipe, a cargo
de los Jesuitas que entregaban cursos en
religién, matematicas, filosofia, medicina

y derecho.

Actualmente, los dominicos siguen presentes en
Santiago (Nuestra Sefiora del Rosario, La Recoleta
y la Parroquia de Apoquindo), Valparaiso, Quillota,
La Serena, Chillan y Concepcion.

25



CANTORAL MAITINES Y VISPERAS

PROYECTO DE TiTULO

6. MANUSCRITOS RECOLETA DOMINICA

En la Biblioteca Museo Patrimonial de la
Recoleta Dominica, podemos encontrar

una gran diversidad de textos que fueron
encargados por los monjes dominicos a Europa.
Cabe destacar la existencia de diez manuscritos
realizados aqui en Chile, de los cuales dos
corresponden a cantorales del siglo XVIII.

61LISTADO MANUSCRITOS DOMINICOS

2 volumenes de Physica (R1093 - 1095).
1volumen de Teoria Logica (R1092).
1volumen de D’ Merito Disfensa (R1090).
1volumen de De Deo Volante (R1089).

1 volumen de Flore Clave Hilloran (R1099).
1volumen de De Gratia Actual (R1091).
1volumen de El Caballero de la Virgen (R1102).
2 volumenes del Cantorales.

% JAVIERA CONTRERAS ROJAS
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7.ANEXO /
MEDIOS DE DIFUSION DE CANTORAL

Actualmente el cantoral no cuenta con ningun
medio difusion formal, que le otorgue su
verdadero valor histérico y cultural, afirmé la
directora de la Biblioteca - Museo Patrimonial
de la Recoleta Dominica, Carolina Nahuelhual,
segun la entrevista realizada, la cual estaba
enfocada en comprender el numero de visitas
realizadas a la institucion.

¢Como se dan a conocer los escritos que se
encuentran en la biblioteca?

“ Los escritos presentes dentro de la biblioteca
son dados a conocer por medio del boca a boca,
ya que como entidad no contamos con una
plataforma propia en donde se pueda ver de
manera digital todos los escritos, esto se debe a
la gran cantidad de libros presentes en la
biblioteca y a los escasos recursos financieros
que poseemos.”

¢Quiénes visitan principalmente la biblioteca?

“Principalmente esta biblioteca, por el tipo de
textos que tenemos, es visitada por historiadores
que buscan los documentos originales para sus
estudios. Por otra parte, hemos tenido visitas
por parte de estudiantes tanto en el area de mu-
sica como en disefio.”
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¢Cuales son los escritos mas solicitados?

“Fundamentalmente, los cantorales por su
gran dimensién llaman la atencién del publico
visitante y algunos de los primeros impresos
chilenos.”

¢El cantoral cuenta con algun tipo de difusion
en especial?

“No cuenta con ningun tipo de difusién, mas
que las exposiciones temporales que hacemos,
lo que hace correrla voz y es asi como llegan
finalmente a nosotros para poder vivir la
experienca de tenerlo en sus propias manos.”

AS
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CANTORAL MAITINES Y VISPERAS

FUNDAMENTO DE DISENO

OPORTUNIDAD DE DISENO

La Biblioteca- Museo de 1a Recoleta Dominica,
cuenta con un Cantoral de Maitines y Visperas
que es un patrimonio desconocido para la
sociedad. Por lo que debe considerarse como

un objeto de estudio y disefio nacional.

OBJETIVO GENERAL

Estudiar en profundidad el Cantoral Visperas y
Maitines de la Biblioteca - Museo de la Recoleta
Dominica.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Estudiar 1a Orden de los Dominicos en Chile.

2. Definir técnicamente el Cantoral Maitines y
Visperas.

3. Estudiar el Canto gregoriano y su relacién con
la religion.

4. Analizar histéricamente a: Fray José Cruz.

5. ldentificar la estructura musical del Cantoral.
6. Analizar la iconografia presente en el
Cantoral.

7. Registrar la notacion original del Cantoral.

8. Identificar antecedentes de un himno del Cantoral.
9. Reconocer la melodia (letra) del himno
elegido.

10. Registrar la conversion de notacion musical.
1. Reconocer el ritmo del himno seleccionado.
12.Registrar la interpretacion del himno
seleccionado.

13. Estudiar recursos audiovisuales.

14. Estudiar los audiovisuales en los museos.
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1.ORDEN DE LOS DOMINICOS EN CHILE

Fue fundada en el siglo X111 por Santo Domingo
de Guzman en Espana. Se destacaron por ser
grandes maestros de materias como la teologia,
filosofia, arte y 1a sagrada escritura en
diferentes universidades de Europa.

Si bien su lema en sus inicios respondia a
“Alabar, bendecir y predicar” (Laudare, benedicere,
praedicare) en el contexto de las cruzadas y la
lucha contra 1a herejia, con el paso del tiempo
éste cambiod a “Contemplar y dar a otros lo
contemplado” (contemplari et contemplata

aliis tradere) lo que rompia con la tradiciéon
monastica, en donde los religiosos solo vivian
en monasterios y no salian de estos para
contemplar su entorno a la sociedad para
predicar.

“ Los Dominicos fueron los primeros que se
establecieron ‘canénicamente’ en Chile, segun
consta por los siguientes datos: A instancias y
peticion del Rey de Esparia, el Gobernador del
Pert, Pedro de Gasca, envi6 a la zona del
Tucuman, que pertenecia a Chile en esos
tiempos (hoy territorio argentino), una expedicion
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comandada por el capitan Juan Nunez del Prado
para conquistar esos territorios. Acompanaron
a los esparioles los religiosos dominicos Fr.
Gaspar de Carvajal y Fr. Alonso Trueno como
capellanes y defensores de los indios. Preparada
la expedicién en la provincia de Charcas en 1549,
y a principios de 1550 se dirigieron al sur tomando
el camino del Tucuman hasta llegar a cuatro
leguas del lugar donde hoy se levanta la ciudad
de S.Miguel de Tucuman, al sur de la cadena de
montanas de Aconquija. En ese lugar fundaron
el pueblo que llamaron ‘ Barco de la Sierra’,

en homenaje al gobernador Pedro de Gasca

que habia nacido en el pueblo Barco de Avila,

en Castilla.

Carvajal fue nombrado en Lima Vicario Provincial
con la facultad de fundar conventos y casas de
su Orden en la expedicion. Fue asi como es la
primera poblacion que levantaron los espanoles
en el Tucuman, - los Padres fundadores
igualmente ‘1a primera casa dominica’ en

el pueblo de Barco de Sierra, que hoy en dia se
llama ciudad de Santiago del Estero, en 1550.”
(Ramoén Ramirez, Cuadernos histoéricos
Dominicanos, pag.3)
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En 1551, Pedro de Valdivia solicit6 al Rey el envio
de mas religiosos a sus tierras, porque hacian
falta para atender las necesidades espirituales
del Reino. Fue asi como llegaron en 1552 a Santia-
go con el fin de ayudar en la instruccién tanto de
indigenas, en misiones en el sur, como de espa-
noles. Su primera casa religiosa data de 1557y se
levanté en la actual calle Santo Domingo. Para
1588 se fundé la Provincia Dominica en Chile, lo
que le dio total independencia del Virreinato del
Peru, asi como también su casa de dominicos
pudo ser oficialmente un convento.

Posteriormente, en el siglo XVIII, gracias a la do-
nacion de una hacienda que les hicieran en 1558,
Rodrigo de Quiroga y su esposa Inés de Suarez,
fundaron un nuevo convento consagrado en las
cercanias de Cerro Blanco, actual Recoleta Domi-
nica.

Bajo el lema “predicar, ensenar y dar misiones”,
enviaron solicitudes al Rey de Espana en 1589,
pidiéndole la autorizaciéon y financiamiento
para crear una Universidad en el Reino de Chile
que otorgara los diferentes grados en Teologia y
Artes. Es asi como en 1619, bajo la autorizacion

del Rey y del Papa Pablo V, crearon la primera
universidad de Chile, llamada Santo Tomas de
Aquino, instituciéon que tuvo un sello eminente-
mente religioso.” (Memoria de Chile, Dominicos)

En el siglo XVII, los dominicos continuaron fun-
dando escuelas y colegios rurales, con la admi-
nistracion de la universidad y con sus misiones
en territorio indigena. En el siglo XVIII, termina
su responsabilidad de administrativa en la uni-
versidad, ya que fue clausurada para dar paso a
la Real Universidad de San Felipe, a cargo de los
Jesuitas que entregaba cursos en religion, ma-
tematicas, filosofia, medicina y derecho.

Actualmente los dominicos siguen presentes en
Santiago (Nuestra Sefiora del Rosario, La Recole-
ta yla Parroquia de Apoquindo), Valparaiso, Qui-
llota, La Serena, Chillan y Concepcion.

1.2 CONVENTO DE LA RECOLETA DOMINICA
Recoleta es una palabra de origen latin recollectus
que significa ‘recogido’ (RAE), que invita a los
religiosos a abstraerse y vivir modestamente
bajo 1as reglas monasticas de cada entidad
religiosa.

PROYECTO DE TITULO < JAVIERA CONTRERAS ROJAS

La idea de la construccion de una Recoleta para
los dominicos nace en 1725, en el momento en
que el Prior Fray José de Carvajal, adquiere con
dineros de una herencia unos terrenos en Peldehue,
Colina. Queriendo edificar en esa zona un
convento religioso, pero murié en 1734 antes

de poder concretar su idea.

La concepcion de la construccion de la recoleta
no fue abandonada, pero se replante6 su ubicacion
entre los terrenos que poseian los dominicos al
norte de la ciudad de Santiago en los alrededores
del cerro San Cristobal y cerro Blanco. Finalmente
se considero este ultimo como el mas apto para
la construccion del convento, comenzando la
labor en 1747 bajo 1a direccion del Prior Fray
Cristobal Salcedo, fundandose oficialmente el 23
de mayo de 1753.

En 1853 el Prior Fray Francisco Alvarez encarga a
Roma un nuevo altar para la antigua iglesia de
la calle Dominica, llegando a Chile a finales de
Marzo de ese mismo afio y en Noviembre se
concreta con la colocacién de la primera piedra
por el arzobispo de Santiago Monsetnor Rafael
Valentin Valdivieso. Se inaugura el 25 de
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noviembre de 1882, mientras que el claustro
ubicado en uno de sus laterales fue finalizado
en 1888 y funciond hasta 1936.

“ El templo construido cuenta con un estilo
romanico, contando con setenta columnas
de marmol traidas desde Italia, lo que hace
una alusion a la gran basilica de San Pablo de
Extramuros en Romay la ornamentacion
presente refleja la devocion al Santo Rosario.
Posee tres altares, el mayor tiene una imagen
tallada en marmol blanco dedicada a la Virgen
del Rosario y otras imagenes de veneracion

a Santo Domingo y San Francisco.”

(Vilches, 2010, p.50)

El altar norte se encuentra dedicado al Sagrado
Corazoén de Jesus y del lado sur a la coronacion
de espinas. Ademas encontramos catorce pinturas
de tres metros de largo por dos de ancho que
representan los misterios del Rosario.

Debido a su gran importancia histérica, y el
aporte cultural entregado a la sociedad chilena,
en 1974 el convento fue declarado monumento
nacional y es actualmente el Centro Patrimonial

Recoleta Dominica, que abarca el templo,
una Biblioteca Museo Patrimonial, el Museo
histérico Dominico y el Museo de Artes
Decorativas.

1.3 CENTRO PATRIMONIAL RECOLETA DOMINICA

El Centro Patrimonial se encuentra emplazado
en el antiguo convento de la Orden, contiguo a
la iglesia de 1a Recoleta Dominicana, uno de los
conjuntos patrimoniales mas importantes de
Santiago.

Ubicado en la principal arteria de la comuna
de Recoleta, en el antiguo barrio de la Chimba,
el edificio, declarado monumento nacional en
1974, a preservado la mistica originaria del lugar.
En el ano 1998 se firma un comodato entre la
provincia de San Lorenzo Martir de la Orden
Predicadores de Chile (Orden Dominicana) y la
direccion de la Biblioteca archivos y museos
(DIBAM), lo que permitié que posteriormente,
en el ano 2005, el centro patrimonial Recoleta
Dominicana se abriera a la comunidad,
transformandose en un nucleo artisticoy
patrimonial de significaciéon nacional. En su
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interior, se encuentra el Museo de Artes
Decorativas, el Museo Histérico Dominicoy la
Biblioteca Patrimonial, junto con el centro
nacional de conservacion y restauracion, la
Subdireccion Nacional de Museo y el Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales.

Museo de Artes Decorativas

El Museo de Artes Decorativas (MAD), cuya
coleccion esta formada principalmente por el
legado de Don Hernan Garcés Silva al Estado de
Chile, ofrece un recorrido a través de cinco

salas donde es posible apreciar una seleccion de
sus objetos mas significativos. Su colecciéon en
exhibiciéon abarca distintas materialidad, como
el marfil, 1a porcelana, el cristal y 1a plata; desde
Oriente a Hispanoaméricay alolargo del tiempo
a partir de la antigua Grecia hasta el presente.
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Museo Historico Dominico

El Museo Histérico Dominico (MHD), esta
conformado por un importante conjunto de
objetos liturgicos pertenecientes a la Orden
Dominica, recibidos en comodato por la
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos
(DIBAM) en 1998, con el fin de poner de
disposicion de su patrimonio atesorado por
mas de 200 anos. Abierto al publico en 2005,
el museo cuenta con 6 salas de exhibicion.

Biblioteca Patrimonial
La Biblioteca de la Recoleta Dominicana es
considerada una de las mas grandes bibliotecas
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historias- religiosos de America Latina. Fue
fundada en 1753 por el R.P.Fr. Manuel Acuna.
Su coleccion actualmente suma mas de 115 mil
volumenes, incluidas las colecciones de mapas,
revistas, diarios, folletos, laminas y fotografias.
Fechados entre el siglo XV1 al XX, los distintos
ejemplares abarcan diversas materias como la
teologia, historia, filosofia, biologia, botanica,
entre muchas otras.

* Cabe destacar la existencia de diez
manuscritos, de los cuales dos pertenecen
a cantorales del siglo XVII, presuntamente
realizados aqui en Chile.
(Folleto, Centro Patrimonial Recoleta Dominica,
2016)

2. EL CANTORAL ViSPERAS Y MAITINES

Para motivo de estudio se tomara el cantoral
identificado como S3313 fechado en 1781y con
dedicatoria a Fry Joseph Cruz.

Para la investigacion se tomé parte de la
metodologia codicoldgica, que es aquella
ciencia que analiza los aspectos fisicos de

los que se compone un libro (cédice) como un
soporte. Para esto se toman en consideracion la
encuadernacion, materialidad, estructura de
los cuadernillos, estado de conservacion,
dimensiones, estructura de la pagina,
iluminaciones, capitulares, entre otras cosas.
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A continuacién se detallan los aspecto hallados
bajo la vision de 1a metodologia codicologica.

ESPECIMEN: CANTORAL RECOLETA DOMINICA,
BIBLIOTECA - MUSEO PATRIMONIAL.

ANO: 1781

ESTADO DE CONSERVACION: OPTIMO

Dimensiones, materialidad y estado de
conservacion

El Cantoral cuenta con una altura de 76 cm por
un ancho de 52 cm. Tiene un lomo de 5,5 cm
aproximadamente, que posee 5 cortes propios
del tipo de encuadernacion cosida, que a su vez
es reforzada con tres clavos por costura. Sus
tapas de madera sélida se encuentran cubiertas
por cuero animal en un tono café oscuro propio
del cuero, tensado con clavos de metal en sus
extremos y refuerzos de tres clavos por cada
“atadura” presente. Las paginas se encuentran
confeccionada de pergamino.

A partir del registro fotografico realizado y 1a
manipulaciéon misma del objeto, se da cuenta
de un estado éptimo de conservacion en rela-
cion a la cantidad de anos que posee el objeto.
Las Unicas observaciones por agregar que dejan
vestigio del paso de los afios son las marcas de
incrustacion de algun tipo de metal en la tapa,
con un patron simple de cuadrado - cruz, donde
a su vez aparecen los clavos siguiendo el mismo
patron y la pagina faltante dentro del cantoral
por motivos que se desconocen.
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Encuadernacion

La encuadernacién que presenta el cantoral,
fué realizada con un proceso de plegado en
formacién de cuadernillos (cédices). Cada uno
de los 17 cuadernillos esta compuesto por

3 pliegos de 6 paginas, cosidas a mano de
manera artesanal mediante la realizacion
previa de incisiones en el pergamino para
facilitar 1a costura con “hilo” que podria ser
piel animal curtida al alumbre. Todo esto se ve
finalmente reforzado con una tela similar a la
gasa en su lomo.

Sus tapas se encuentran hechas de madera
solida recubierta por cuero animal, tensado
por clavos en sus respectivas esquinas y
refuerzos en costuras o apliques.

Estructura y composicion pagina

El Cantoral cuenta con un total de 104 planas,
confeccionadas a base de pergamino (cuero
animal) con un tamano de 71 x 50 cm. Una de
las paginas dentro del Cantoral fue arrancada
sin razén aparente.(pagina 33 arrancada)

AS
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Dentro de la composiciéon encontramos una reti-
cula manuscrita, ya que cuenta con una colum-
na base donde se inscribe la partitura en pen-
tagrama, en notacioén antigua a dos tintas; rojo
para la partitura del pentagrama y negro para
las notas musicales. Cuenta con margenes a 3
cm aproximadamente por cada lado. El folio en
numeracion arabe se encuentra en la esquina
superior derecha del tiro de cada pagina.

Las tintas son de origen desconocido, pero se
presume el uso de tintas vegetales.

La escritura presente en el libro tiene un carac-
ter mixto, ya que presenta similitudes a una
Bastarda, pero con una mayor gestualidad en
las ascendentes y descendentes. Se encuentra
escrito enlatiny es asociado al canto gregoriano
por la notaciéon musical que presenta.

* Se presume que el cantoral fue escrito con
una pluma metdlica de 10 mm.

* Existe la presencia de 3 tipos de capitulares;
la primera es ornamentada en tonos rojos,
dorados y azules, la seqgunda es solo negra
y por ultimo, tenemos las rojas. Se cree que
cada capitular tiene una funcion dentro de
la melodia.
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Exterior Cantoral Maitines y Visperas. lluminacion capitular dorada / Inicio de un himno.

Detalle encuadernacion y fijacion del cuero con clavos. Dedicatoria a Fray José Cruz.

Pdgina numero 33, arrancada sin razon aparente. Parte de diagramacion manuscrita en pdgina.
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3.CANTO GREGORIANO Y LA RELIGION

Considerando que el objeto de estudio de esta
investigacion corresponde al cantoral

Maitines y Visperas religioso, debemos considerar
una parte de la evolucién de canto (musica) para
comprender la singularidad de este texto.

Segun el sitio “Nuestra Senora del Rosario”, se
define la palabra adoracién desde el latin

- orare- que significa “rezar”. Siendo este un acto
religioso por el cual se reconoce a un Dios como
unico, perfecto y de dominio supremos sobre los
hombres. Expresado en un acto que involucra la
mente y voluntad de los creyentes dicha en
oraciones, sacrificios, cantos o la entrega de la
vida entera a su devocion. Por lo que la musica a
cumplido un rol fundamental como instrumento
de adoracion que proviene de la tradicion
grecorromana, estando presente desde los
inicios de lareligion cristiana. El documento mas
antiguo que se conoce sobre musica eclesiastica
data del tercer siglo en Oxyrhyncos (ciudad
histérica de Egipto) publicado en 1922, que
contiene el texto y la notacion del canto

llano griego.

“Enlatradicionisraelitala musicay el cantoeran
utilizados en actos de sacrificios como ofrenda.
Con el tiempo, y bajo 1a supervision judia, 1a
musica se empezo6 a reqular y a estandarizar.

Los instrumentos que se utilizaban correspondian
a percusiones, vientos y cuerdas, que sonaban
simultaneamente, asi lo refleja el Antiguo

Testamento en el salmo 98.6: “Al son de la

trompeta y del cuerno aclamen el paso del Rey,
el Sefior.” Las mujeres generalmente realizaban
danzas y tocaban el tamboril en las festividades
realizadas fuera del santuario. Salmo 68.26:
“Delante los cantores, los musicos detras, las
doncellas en medio, tocando el tamboril”.

Algunas referencias biblicas del Nuevo Testamento
que hacen alusion al uso de la musica como
adoracion, mencionan que Jesus junto a sus
apostoles, entonaron un himno antes de que
él se entregara para ser crucificado por medio
de Judas: Mateo 26:30 y Marcos 14:26: “Después
de haber cantado los himnos, salieron hacia el
Monte de los Olivos”. Otro pasaje hace un
llamado a entonar salmos, himnos y canciones
espirituales al Senor: Colosenses 3:16: “La
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palabra de Cristo viva ricamente entre vosotros
ensenandoos y amonestandoos mutuamente
por medio de toda sabiduria, con salmos, himnos,
canticos divinos, cantando y complaciendo en
vuestros corazones a Dios”. Efesios 5:19:
“Hablando unos a los otros en salmos, en
himnos y canticos espirituales, cantando y
alabando al senor en vuestros corazones”.
(Galvez, 2010, p.20)

Aun estando el canto desde los inicios de la
religion cristiana, era cuestionado por el
contenido con el cual los creyentes alababan a
Dios ylamanera de hacerlo, 1o que posteriormente
la iglesia se encargo de regularizar.

Las mujeres comenzaron a formar una parte
importante dentro de la realizacion de este acto,
formando parte de los cantos de iglesia, siendo
adoptado en distintos conventos alrededor

del mundo. Pero con el paso del tiempo el
pensamiento cambid, ya que se pensaba

que entre mayor fuese el vinculo entre los
participantes del coro, este se fortalecia
mediante la unidad, lo cual fue mal visto para
las mujeres. Considerandolo un acto pagano,
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prohibiendo asi, 1a participacion de las mujeres
en el canto eclesiastico basados en las palabras
literales de San Pablo: “Las mujeres callen en las
iglesias; porque no les es permitido hablar, sino
que estén sujetas, como también la ley lo dice”
(1 Corintios 14:34). Por esto que los santuarios
comenzaron a utilizar un coro y una orquesta
constituida sélo por hombres.

Los cantos realizados eran principalmente tomados
del Salterio, conocido también como libro de
salmos, pero esto no significaba que fueran los
unicos cantos, por el contrario, la iglesia a favor
de esta accion agregé salmos, himnos,
doxologias y bendiciones.

“La musica instrumental llega a la iglesia sélo
después de la invencion del 6rgano, instrumento
que fue permitido con el Unico fin de sostener
y resaltar el canto liturgico, ya que estos textos
recitados o cantados deben permanecer
siempre como el elemento principal del culto
catdlico. Se atribuye al papa Vitaliano el haber
introducido la musica de érgano en algunas de
las iglesias del sur de Europa, alrededor del ario
670 en la era cristiana, siendo sin embargo, el
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unico argumento en favor de esta idea, el hecho
historico de que el emperador griego Constantino
Coprénimo, envié un érgano como regalo a
Pepino, rey de los francos, en el afio 775 de
nuestra era.” (Galvez, 2010, p.23) Su usé en una
primera instancia era dar el tono para el canto,
luego como forma de acompanamiento alternativo
a la musica vocal, para finalmente figurar por si
solo en los preludios de los himnos.

“Ya que el Unico instrumento permitido dentro
de la iglesia era el érgano, se crearon reglas
sobre su uso en las funciones liturgicas, éstas
son definidas en el Caeremoniale episcoporum,
libro que contiene los ritos y ceremonias que
deben observar los obispos.

- El 6rgano ha de acompanar solamente el canto
del coro o la congregacion, pero no a la del
celebrante o sus ayudantes, el diacono o
subdiacono. La ejecucion del 6rgano debe ser
seriay digna, donde sea posible, también
artistica.

- Si las partes del Kyrie, Gloria (no del Credo),
Sanctus y Agnus Dei, o de los himnos, salmos y

canticos son suplidas por el érgano con el proposito
de relevar a los cantores, es necesario recitar

los textos respectivos en voz audible
(intelligibili voce).

- Ya que el 6rgano imparte un caracter solemney
gozoso a las funciones liturgicas, se prohibe
estrictamente su uso en los domingos y

feriales de Adviento (excepto el tercer domingo)
y en Cuaresma (salvo el cuarto domingo).

- Por 1a misma razén, también se prohiben los
preludios, posludios o interludios en las misas
solemnes o para los difuntos.”

(Gavez, 2010, p.23-24)

Solo hacia el Siglo XVIy XVII se comenzaron a
incluir otros instrumentos en los servicios
eclesiasticos.

31CANTO GREGORIANO
El canto gregoriano es un tipo de canto utilizado
comunmente en la liturgia catélica romana de

influencia judia y griega. Como establecimos
anteriormente la musica cristiana son oraciones

37



CANTORAL MAITINES Y VISPERAS [ I ]

cantadas que se realizan por creyentes devotos a
sureligion, generalmente el oficiante de 1a misa,
al verse inspirado en el rezo, improvisaba una
melodia mientras leia un texto. Esto se conocié
como “canto sobre el libro”, los primeros indicios
del canto gregoriano. Este tipo de canto, en una
primera instancia, fue transmitido a través de
la tradicion oral, pero con el pasar del tiempo y
en relacién a la cantidad de melodias existentes
motivo a los religiosos a que comenzaran a
registrar los canticos, razén por la que mas tarde
San Gregorio Magno da origen al primer
antifonario de la iglesia catélica romana.

“San Gregorio reunié en este libro aquellas
melodias liturgicas de la cristiandad que a su
juicio eran las que mejor representaban el
espiritu cristiano. El fin de esta recopilacion fue
enteramente practica ya que se buscaba
establecer un lenguaje comun para toda la
iglesia catdlica en todas las regiones posibles.
“ (CITA) Lo que dio paso a la creacion de Schola
Cantorum, una instituciéon cuyo objetivo

era preparar tanto a clérigos como personas
naturales en el canto eclesiastico,
proporcionandoles medios para el desarrollo

de un servicio musical continuo que les
permitiera ejercerlo de por vida.

3.2CARACTERISTICAS DEL CANTO
GREGORIANO

Cuando se habla de canto gregoriano,
pensamos en un estilo de canto monddico, es
decir, de una sola linea melddica a capella (sin
acompanamiento). El canto se realizaba solo con
voces masculinas, de manera individual o
grupal. El ritmo se encontraba dado por el texto
que contenian los cantos, ya que al ser de
caracter religioso su objetivo era alabar y de
suma devocion para la iglesia catélica junto con
sus ritos, razén por la que el texto tomaba un rol
protagonico en el canto, determinado asi el
ritmo caracteristico del canto gregoriano.

A pesar de ser un canto de forma libre y casi
recitado, es frecuente encontrar adornos en
estas melodias, conocidos como melismas que
se extienden en largas figuras sobre una vocal.

En sus inicios el canto gregoriano comenzé a
escribirse en tetagrama. Para marcar la referencia
en la pauta trabajando con lallave de Doy la
llave de Fa, similares a las que se utilizan
actualmente.
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3.3 MODOS DEL CANTO GREGORIANO

Segun la informacion de la Schola Cantorum
Bogotensis, la escala diaténica unica que utiliza
el canto gregoriano es 1a siguiente:

* Sucesion de las notas ordenadas de la mas
grave a la mas aguda (ascendente) o
viceversa (descendente).

Escala diatonica: Escala formada por dos
semitonos y cinco tonos.

semitono

Imagen tonos canto gregoriano.
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Podemos encontrar melodias dentro de:

Octava inferior (de La a La)

Octava central ( de Mi a Mi)

Octava superior ( de Sol a La)

Los grecorromanos utilizaban los tetracordos
separados como generador central de toda
melodia, a diferencia de la octava que hoy en dia
conocemos. Generalmente los modos utilizados
correspondian al Dorio, Frigio, Lidio y Mixolidio
como auténticos. Ademas de los modos plagales,
Hipodérico, Hipofrigio, Hipolidio e Hipomixodio.
Lo que equivale a las escalas musicales actuales.

DEUTERUS Auténtico (Modo I11)
m = u
. [
. Tonica MU
|
0 i
L
|

-

Plagal (Modo IV)

Auténtico: Frigio — Plagal: Hipofrigio

Auténtico (Modo V)
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3.4EL RITMO DEL CANTO GREGORIANO

Si bien el canto gregoriano se encuentra
fuertemente condicionado al texto que se
quiera transmitir (plegario, himno, etc.),

hay ciertas condicionantes entre los cantos. El
tiempo es representado con el punctum
quadratum, similar a 1a unidad correspondiente
a una negra o el punctum inclinatum que
pasaria a ser una corchea o una unidad mas
pequena a la anterior métricamente.

*Un tetracordio es un grupo ordenado de cuatro  TrITUS i
notas secuenciales. Estos cuatro sonidos n [ n
generan tres intervalos en su interior (que ] ] . n
. . . Tonica FA
de acuerdo con el ejemplo anterior, serian los [] = =
. . =
intervalos entre do y re, entre re y mi, y entre m-
miy fa). N & [ )
Los nombres de estos modos son:
Plagal (Modo VI)
Auténtico: Lidio - Plagal: Hipolidio Punctum Quadratum,
PROTUS Auténtico (Modo I) unidad equivalente a una negra.
F i ..............................................................................................................................................................................................................
5 B = Auténtico (Modo vu)-
= TomieaRE ™
TETRARNUS
ay —
— H . - . A
m- m ] " m
_._ . Ténica- SOl )
]
Plagal (Modo Il) - (D]

Auténtico: Dorio - Plagal: Hipoddrico

Plagal (Modo VIII)

Auténtico: Mixolidio — Plagal: Hipomixodio

Punctum Inclinatum,

unidad equivalente a una corchea.
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3.5ESTILOS DE CANTO GREGORIANO

Existen tres estilos de canto gregoriano que
son clasificados segun la cantidad de notas
diferentes por silaba cantada.

- Cuando se canta una nota por silaba se le
llama silabico.

- Cuando se cantan de dos a cinco notas por
silaba se llama neumatico.

- Cuando se canta con mas de seis notas por
silaba se llama melismatico.

Por otro lado, tomando como referencia el texto
del canto, podemos encontrar tres formas
monddicas comunes segun Mario Baeza en el
libro Conversemos de Musica:

A. Salmédicas: El salmo es un texto de
origen hebreo y consiste en un poema
compuesto por una irregular cantidad de
versiculas no estroficos. Estos versos se
dividen en dos miembros llamados
hemistiquios. La entonacién salmédica se
realiza cantando sobre una sola nota con
sobrias entonaciones y dos cadencias; una

al finalizar el primer hemistiquio y otra, al
terminar el versiculo. Esta formula se
repite en todos los versos y se adapta de-
pendiendo del texto que tenga. Se
presenta como el mas primitivo de los
cantos cristianos.

B. Estroficas: Los cantos estroficos corres-
ponden a:

b.1 Himno: El texto literario de sus estrofas
ya no pertenecia a la letra biblica, sino

que era de libre inspiracion del poeta. La
melodia que se presentaba en la primera
estrofa erala misma para todo el himno
restante, lo que dejaba que las personas

lo aprendieran rapidamente y fuese de
aceptaciéon masiva. La estrofa generalmen-
te esta compuesta por cuatro versos en los
himnos.

b.2 Secuencia: Las secuencias nacen por la
necesidad de las personas de memorizar
los adornos y floreos con los que se canta-
ban los diferentes cantos de la época, como
el “Alleluia”, los “Hosanna” o los “Amén”. En
el siglo IX el monje San Gall se dio la tarea
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de colocar a cada nota de estos floreos la
silaba de un texto inventado por él. A este
texto se le llamo Prosa, abreviatura de Pro
Sequentia, que significa “En lugar de lo
que viene después”. En un comienzo sélo se
trataba de retener los grupos de neumas
en la memoria pero pronto se utilizaron
para plasmas en ellas formas poéticas ori-
ginales. Actualmente una de las obras mas
antiguas y que corresponde a una secuen-
cia es Victimae Paschali Laudes, se canta
con motivo de la Pascua de Resurreccion.
neuma: Notacion que se empleaba para
escribir la musica antes del sistema actual.
/ Grupo de notas de adorno con que solian
concluir las composiciones musicales de
canto llano, y que se vocalizaba con solo la
ultima silaba de 1a palabra final.

b.3 Tropo: Es similar a la secuencia, pero
este no solo se aplicaba a los floreos sino
que era un comentario a una idea o pala-
bra. A partir de esto se comienzan a dar
verdaderos dialogos en los que participa el
coro, el celebrante y el pueblo dentro de la
misma iglesia.
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C. Formas libres: Las composiciones libres
corresponden a Antifonas, Graduales,
Alleluias, etc., todo queda en disposicion
del propio compositor. Entre ellas podemos
diferenciarlas de la siguiente manera:

c.1 Canto solistico: Reservado a los Mi-
nistros, se desliza sobre una sola nota en
forma recitada y silabica. Es apto para
lecturas de larga duracion.

c.2 Canto responsorial: Se entrega al coro,
que esta encargado de organizar el canto
entre este mismoy el jefe del coro. Es muy
organizado y su estructura ha servido de
base para muchas obras en de siglo XVI.
¢.3 Canto antifonal: como lo indica su nom-
bre es un contra canto o canto alternado,
una especie de dialogo bastante elaborado
entre dos coros que precede al Salmoy
resume su pensamiento general.”

(Galvez, 2010, p.30-31)

3.6 ESTRUCTURA LITURGICAS

La Misa

La Misa es el centro de culto cristiano, por lo que
de manera natural se ve rodeado por un gran
esplendor dentro de la celebracién, ya que es
aqui en donde se desarrolla el vinculo principal
entre los religiosos y los creyentes, utilizando el
lenguaje de la musica.

Dentro de la estructura de la Misa podemos
encontrar dos tipos de textos: los fijos y aquellos
que son variables para cada dia del afio. Las
partes variables son llamadas Proprium Missae
y sus cantos pueden ser recitados por ministros
o el coro. Lo Propio de 1a Misa son las piezas
confiadas ala Schola Cantorum quienes
adornan las obras musicales con melismas,
dialogos y alternancias.

El Propio de la Misa cuenta con:
1. Introito: Se cantaba al momento de la
entrada del celebrante al templo.
2. Gradual, Aleluya y Tracto: Este ultimo
reemplaza al “Aleluya” en dias tristes, se
alternan entre lecturas de la Epistola y el
Evangelio.
3. Ofertorio: Acompana la procesion de las
ofrendas.
4. Comunion: Accién de gracias.
Ademas de lo propio de la Misa, se contaba con
lo Ordinario, aquello que era cantado a diario
por boca de los fieles como lo eran los:

1. Kyrie: Es el unico canto en idioma griego
en la Misa.

2. Gloria: Frecuentemente el texto es al-
ternado entre partes del coro o el coro y la
congregacion.

3. Credo: Es cantado por el oficiante de la
Misa y por un coro de voces masculinas. El
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oficiante entona la primera frase y el coro
continua el canto.

4. Sanctus — Benedictus.

5. Agnus Dei.

“Suimportancia se atribuye a la organizacion de
las composiciones musicales, ya que es pionera
en estoy su estructura sigue vigente hasta el dia
de hoy. La estructura del Ordinario de la Misa
sirvio de inspiracion para muchos compositores
de distintas épocas como es el caso de Guillaume
de Machault (siglo XIV), Josquin Des Pres (siglo
XV), Palestrina (siglo XVI), Monteverdi (siglo
XVII), J. S. Bach (siglo XVIII) y Beethoven (siglo
XIX).” (Galvez, 2010, p.32-33)
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El Oficio Divino

El1 Oficio Divino es anterior a la celebracion de la
Misa, ya que sus cantos estuvieron entregados a
los lectores y cantores que recibian instruccion
musical. Este constaba en la lectura de salmos,
himnos, antifonas, dialogos y canticos que se
distribuyen durante diferentes momentos del
dia, denominadas Horas Canodnicas.

1. Maitines: Estas oraciones se realizaban a
partir de 1a medianoche.

2. Laudes: Se rezaban al amanecer,
habitualmente sobrelas3olas 4 dela
madrugada. Recibian este nombre debido
a que en los salmos que habian de entonar
los monijes se repetia el imperativo latino
laudate, alabad.

3. Prima: Marcaba la primera hora después
de salir el sol, aproximadamente las 6 o las
7 de la manana. Esta marcado por un solo
toque de campana, que indicaba también
al campesino que comenzaba su jornada.

4. Tercia: Llamada asi pues comenzaba
a la tercera hora después de salir el sol,

PROYECTO DE TITULO < JAVIERA CONTRERAS ROJAS

alrededor de las 9 de 1a manana, cuando la
campana daba dos toques.

5. Sexta: Esta marcada por tres toques

de campana e indicaba la hora del rezo a
mediodia, en torno a las 12 de la manana.
Después de las oraciones se servia la
comida en los meses de verano.

6. Nona: Era el rezo de las 15 horas. Es la
hora en que murié Jesucristo y cuando,
segun el pensamiento cristiano, con su
sacrificio, acabaron los sufrimientos del
hombre. Se sefialaba esta hora con el
toque de dos campanadas. Segun la
Regla de San Benito a esta hora se
servira la comida “desde los idus de
septiembre hasta el comienzo de la
cuaresma”.

7. Visperas: Comenzaba a la puesta de sol,
sobre las 18 0 19 horas, segun la estacion
del ano. Estaba marcado por tres toques de
campanay tras su rezo, el monje y el
campesino ponian fin a su jornada laboral.
8. Completas: Este rezo, marcado por
cuatro campanadas, empezaba alrededor

de las 21 0 22 horas, segun la época de aro,
y con él, el monje pedia perddn por sus pe-
cados y oraba para conjurar los peligros de
lanoche. Erala hora del silencio y en esta
ocasion no tenia porque reunirse con otros
miembros de su comunidad pudiendo orar
en la soledad de su celda.”

(Horas Canonicas, 2012, suit1io1.net)

Maitines

Debido a que el cantoral en estudio cuenta con
una parte de la Hora Canénica, correspondientes
a Maitines, se procedera a detallar 1a
estructura que seguia este tipo de canto.

La palabra matins proviene del latin matutinum
o matutinae y éste de matuta, que es el
significado que le podemos dar en castellano
de “matutino”.

A continuacion se presenta el cuadro con el
propio de los Maitines.
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Pater noster, Ave Maria, Credo

Versiculo

Deus in adjutorium

Venite, exsultemus Domino (Salmo 95:1), invitatorio
Himno

Primer Nocturno

3 salmos con antifonas

3 lecciones, cada una sequida por un responsorio prolijo
Segundo Noctuno

3 salmos con antifonas

3 lecciones, cada una sequida por un responsorio prolijo
Tercer Nocturno

3 salmos con antifonas

3 lecciones, cada una sequida por un responsorio prolijo
Te Deum laudamus (los domingos y dias festivos)
Versiculo

Oracion

Benedicamus Domiro
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4. FRAY JOSE CRUZ

Al momento de enfrentarnos con la ultima
pagina del cantoral de Maitines y Visperas se
aprecia que posee una dedicatoria en latin a
Fray José Cruz, hijo del convento de la Recoleta
Dominica, pero de desconocen las razones por
la cuales fue hecha, ya que no existe registro de
alguna reconocimiento al mérito del fraile o si
fue él quien encargé la confeccién del cantoral.
Solo se puede plantear una hipotesis en base al
relato de su vida, de 1a cual existe registro en los
cuadernos dominicos de Fr. Ramén Ramirez O.P
que dice lo siguiente:

“Nacié en Santiago el afnio 1733. Ingresé a la
Orden en el convento del Rosario de Santiago en
1749, profesando al ano siguiente. Los estudios
los hizo en el mismo convento, que era casa de
estudios... Se ordend sacerdote el 18 de septiembre
de 1756 y se opuso ala catedra de filosofia, la que
obtuvo y ejercio6 por espacio de tres anos;
después la de teologia por cuatro afos. En la
Real Universidad de San Felipe se recibié de
Doctor en teologia el 4 de julio de 1764.

Fue Procurador del convento de Santiago desde
1769 hasta el 73"

En el Capitulo Provincial de 1770 fue postulado
al grado de presentado en teologia.

En el Capitulo Provincial de 1774 fue Definidor y
Regente Primario de los Estudios. Al afio siguiente
estaba de Rector del colegio doméstico.

En el Capitulo Provincial de 1778 fue postulado
al grado de Maestro en teologia — ese mismo ano
fue elegido Prior del convento de Santiago. En su
administracion de construyé la actual sacristia
de la iglesia de piedra. El ano 1777 se establecio
en el convento del Rosariola V.O.T.

En 1780 obtuvo permiso del Visitador General

Fr. Mariano Jiménez para pasar a Lima, donde
realizé varios encargos importantes de la
Provincia y de convento de Santiago, como la
construccion de un buen 6rgano para la iglesia
nueva. Regres6 de alla el afio 1784. Ese mismo
ano fue nombrado Visitador de los conventos
de Valparaiso y Quillota por el Vicario General
Fr. Nicolas Silva. En el Capitulo Provincial de 1786
fue elegido Provincial de esta Provincia de Chile.

El obispo de Santiago Sr. Aldey lo nombré
Examinador Sinodal de la diécesis. El ano 1794
fue nuevamente elegido Prior del convento de
Santiago y el P. General lo instituyo después
Prior del convento de la Recoleta Dominica en
1794. Un asunto importante, nos dicen las
crénicas, hizo el P. Cruz en este tiempo:
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comisiond por carta al P. Godoy, que se
encontraba en Europa de Procurador de la Pro-
vincia, que no pidiera religiosos para la Recole-
ta, pues la peticién hecha por el P. Diaz no era
anuencia de la comunidad, sino particular de él;
ademas, ello seria muy oneroso para dicho
convento, ya que no tenian medios como
financiar esos viajes.

Lleno de méritos y llorado por todos murié en
Santiago el 17 de octubre de 1796, siento Prior
del convento, de 64 anos...Las honras funebres
fueron predicadas por el P. Fr. Joaquin Blanco y
Ramirez, maestro de estudiantes.”

(Ramirez, 1997, Los obispos dominicos en Chile.)
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Como se aprecia en la vida de Fray José Cruz, fue
un personaje que tuvo relevancia dentro de

la Recoleta Dominica, tanto en su labor religiosa
como de educador y por sobre todo como un
personaje clave en el desarrollo de 1a musica en
la Recoleta. No hay certeza de que tuviera
conocimientos técnicos propios de un entendido
en temas musicales, pero si mostr6 un gran
interés por el desarrollo de esta, es por esto que
se cree que le dedicaron el Cantoral.

Un hecho que podria afirmar esta hipotesis es
la del envio de un 6rgano por parte de Fray José
Cruz desde Lima a la Iglesia en Santiago,
instrumento que actualmente no se encuentra
dentro de la Iglesia. Segun Fray Ramon Ramirez,
hacia 1791 el coro del convento de 1a Recoleta era
el mas amplio de Santiago, contando con
veintiséis cantantes de entre los 17 a 23 anos de
edad, lo que vendria a confirmar el desarrollo
musical en este siglo.

5,ESTRUCTURA MUSICAL DEL CANTORAL
En base a los datos recopilados de datos

previos, se puede distinguir una estructura
perteneciente a los cantos del Oficio Divino,
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correspondiente al servicio de las Horas
Canénicas especificamente a Visperas, Maitines
y Laudes, con algunos cantos de Misa.

A continuacion se observa la estructura presente
en el cantoral, respetando las dos partes que lo
conforman.

Antifonas para Visperas / Pag 1-10

Antifonas para Maitines / Pag 10 -22

Antifonas para Laudes / Pag 22 - 30

Antifona paralas sequndas Visperas / Pag 30 - 32
Antifonas para las Visperas una semana
después / Pag32-35

Himnos para Visperas

Ave Maris Stella / Pag 35-40

Maitines / Pag 40 -45

Laudes / Pag 45-49

Cantos de la Misa

Introito Gaudeamus omnes in Domino / Pag 49 - 52
Benedicamus Domino / Pag 53

(Galvez, 2010, p.56)

El orden e identificacion de las piezas se dedujo
gracias a la abreviacion en latin que antecede
cada canto y al conocimiento musical de de los
profesores Tamara Vilches, Francisca Galvez y
José Sosa, quienes compararon las antifonas ya

existentes (Jandel y Gillet) con las presentadas
dentro del Cantoral. Llegando a concluir que la
primera parte del Cantoral tiene vinculo con

la fiesta del Rosario por sus textos claramente
marianos y por las piezas reconocidas dentro
de esta como lo son el inventario de Maitines
Solemnitatem Rosarii virginis Mariae (pag.10) o
la antifona del

Benedictus en Laudes, Solemnitate hodiernam

(pag. 28-30)

Sin embargo, este Cantoral presenta diferencia
en comparacion a otros de su tipo, como lo son
los antifonarios de Jandel y Gillet, especificamente
en los himnos. Si bien existe una coherencia
formal en la “letra” cantada, la melodia actua
como un ser independiente, ya que no hay
coincidencias melodicas ni de modos al
momento de la interpretacion. Esto podria ser
debido a que la confeccion del cantoral fue
elaborado antes de alguna reforma entorno el
rito dominico como lo son la de los Capitulos
de Roma (1777) y Gante (1871). Atrapando asi,

al Cantoral en un estado de tiempo particular
en donde aun podiamos observar vestigios del
canto gregoriano, pero a la vez dando paso al
cambio a la hora de escribir musica.

45



CANTORAL MAITINES Y VISPERAS [ I ]

6. ICONOGRAFIA EN EL CANTORAL

Como se mencion6 con anterioridad, podemos
apreciar alo largo del Cantoral distintos tipos de
capitulares, que se diferencian tanto en forma
como en sus cédigos graficos.

Si bien cumplieron la fusién de diferenciar
cada canto marcando sus inicios y facilitar la
busquedadelos cantos eidentificacion por parte
del intérprete, a continuacion se presentara una
breve descripcion de las capitulares desde una
mirada grafica.

Capitular Dorada / Para el Inicio de Visperas y
Maitines.

* Esta se encuentra incrita en un cuadrado
con ornamentos de color rojo. La capitular
tiende a presentar remates curvos.

El grosor del trazo varia simulando el estilo
de la pluma al trazar.

Capitular Roja / Para el inicio de la primera
antifonal en cada nocturno de Maitines, Laudes
y primera estrofa de los himnos.

*

En términos formales sigue la misma
linea en el grosor del trazo y sus remates.
La diferencia radica en que esta letra no
cuenta con un contenedor ornamentado
para resaltar.
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Capitular Negra / Para el inicio de antifonas
secundarias en los nocturnos y para estrofas
continuas en el himno.

*Encontramosdostiposderepresentaciones
en color negro que define la funcién; la
letra inscrita dentro de un ornamento de
color rojo corresponde a las secundarias de
los nocturnos y la letra negra con un gran
ornamente dentro de si, es propia de las
continuaciones dentro de los himnos.
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7.NOTACION
ORIGINAL
DEL CANTORAL

Segun el Cantoral
Maitinesy Visperas,

las paginas que
corresponden al
himno Ave Maris Stella
sonla17-18y19.
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8. ANTECEDENTES DEL CANTORAL

Himno seleccionado: Ave Maris Stella
Historia del Himno

“ El Ave Maris Stella es un himno liturgico de
origen desconocido. Se encuentran registros de
él en Codex Sangallensis, un manuscrito del
siglo IX que ahora esta bajo 1a custodia del
Monasterio de Sankt-Gall en Suiza.

El himno es atribuido con frecuencia a San
Bernardo de Claraval (1090 - 1153), un monje

de la orden del Cister y abad del Monasterio de
Claraval que tuvo una fuerte participacion en la
propagacion del culto mariano. Escribié poemas
ala Virgen pero sunacimiento es muy tardio con
respecto a la aparicion de este himno.”

(Galvez, 2010, p. 58-59)

La traduccion de Ave Maris Stella al espafiol
significa “Salve, Estrella del Mar”. Donde es
reconocida como tal por los carmelitas, San
Jerénimo (siglo IV), Isidoro de Sevilla (siglo VI),
Alcuino de York, Rabano Mauro y Pascasio
Radberto (siglo IX). Este himno se desarrollé de
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distintas maneras a lo largo del tiempo como
por ejemplo: en el rito romano se contaba con
tres melodias de canto llano diferentes para el
Ave Maris Stella, designados paralas
solemnidades, fiestas y monumentos de la
Santisima Virgen Maria. Dentro del Renacentista
también se mencionan las obras de Felice Anerio,
Giovanni Pierluigi da Palestrina y Byrd. En el
Barroco con Claudio y compositores
contemporaneos como Peter Maxwell Davies
(Inglaterra) y Kverno Trond (Noruega), por
ejemplo.

“ Este canto también es el himno de la
comunidad francéfona de Acadia, localizado en
las provincias canadienses de Nueva Escocia y
Nuevo Brunswick. Fue adoptado como himno
del pueblo acadiano en la Conferencia Nacional
Acadiana de 1884. Hasta hoy es una fuente de
patriotismo para los acadianos. “

(Galvez, 2010, p.59)
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9.LETRA DEL HIMNO

Texto en latin

Ave, Maris stella,

Déi mater alma,
Atque semper Virgo
Félix caeli porta
Sumens illud

Ave Gabriélis ore,
Funda nos in pace,
Mutans Evae nomen.
Solve vincla reis,
Profer lumen caecis,
Mala nostra pelle,
Bona cuncta posce.
Monstra te esse matrem,
Sumat per te preces
Qui pro nobis natus,
tulit esse tuus.

Virgo singularis

Inter omnes mitis,
Nos culpis solutos
Mites fac et castos.
Vitam praesta puram,
iter para tutum:

ut vidéntes lesum
semper collaetémur
Sit laus Deo Patri,
summo Christo decus,
Spiritus Sancto,
tribus honor unus.
Amén

Texto Espaiiol

Salve, Estrella del Mar
Madre de Dios excelsa

y siempre intacta Virgen
del cielo feliz puerta.
Aquel ave tomando

que de Gabriel oyeras,
en paz nos establece,
mudando el nombre de Eva.
Desata los pecados,
Alumbra mentes ciegas,
aleja nuestros males
todo bien nos impetra.
Muséstranos que eres Madre,
por tilas preces nuestras
reciba el que naciendo
por Madre te eligiera.
Virgen singularisima,
entre todas benévola,
libres de culpa, danos,
mansedumbre y pureza.
Danos vida sin mancha,
haz seqgura la senda,
para que viendo a tu Hijo
gocemos dicha eterna.

A Dios Padre la gloria,

a Cristo honra suprema,
y al Espiritu Santo,

igual la gloria sea.

Amén.
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En el cantoral, el himno aparece adscrito al
servicio de Visperas durante la Fiesta del Rosa-
rio en el siglo XVIII. Las melodias del himno
encontradas en el Liber Usualis y en los
antifonarios de Jandel y Gillet no coinciden con
las presentes en el Cantoral. Por lo que se cree
que la melodia fue reconstruida en base
distintas versiones escuchadas con anterioridad
por los dominicos, pues es una version diferente
alas conservadas oficialmente hasta el dia de
hoy. Ademas, cabe destacar que el himno Ave
Maris Stella ya no aparece inscrito dentro de la
Fiesta del Rosario, por lo que se especula

(Aciprensa.com, Ave Maris Stella)

51



CANTORAL MAITINES Y VISPERAS [ I ]

que fue dejado de usar debido a las reformas
liturgicas posteriores a la construccion del
cantoral. Por lo que esta interpretacion del
himno toma un mayor valor por ser un espécimen
extrafio y unico en su tipo.

10. CONVERSION DE NOTACION MUSICAL

La conversion se desarroll6 gracias al trabajo
realizado en el instituto INACAP, por Tamara
Vilches, Francisca Galvez y José Sosa. Para esto
tomaron como referencia los elementos del can-
to gregoriano encontrados en el libro de Liber
Usualis sobre el canto eclesiastico, tomaron el
himno del Ave Maris Stella, ya que presenta la
particularidad de sugerir una probable men-
suracion ritmica. Presentando asi una clara
métrica de 3/2 en los comienzo,

reforzado con la distincion de 1a barra de
compas que marca de mejor manera el ritmo,
facilitando en cierta medida el paso desde el
tetragrama (gregoriano) al pentagrama
(notacién actual).

*Mensuracion: Medida

r'y
v

K )
v

N

4
Ve maris
1. EL RITMO DEL HIMNO

El sistema presente en el cantoral consta de

dos compases, el que sale ejemplificado al
comienzo de la pieza y la marcacion en barras de
compas que se aprecia al mirar mas

detenida el cantoral que nos ayudan a
comprender de mejor manera la métrica

de este himno.

Dentro de las figuras que podemos encontrar esta
la “ punctum quadratum, en la primera nota que
da el himno, la cual corresponde a un La ya que la
llave que se presenta es la llave de Do. Las notas
que siguen corresponden a

punctum inclinatum pero que poseen plicas.”
(Galvez, 2010,p.62)

De notacion mensural a notaciéon moderna:
- Punctum quadratum recibe el nombre de
breve / equivale a dos o tres semibreves.
- Punctum inclinatum el de semibreve / equi-
vale a dos minimas.

PROYECTO DE TITULO < JAVIERA CONTRERAS ROJAS

- Punctum inclinatum con plicas se le deno-
mina minima.

Para que los valores presentes en el cantoral coin-
cidieran con los modernos, se transcribe 1a breve
como una redonda, las semibreves como blancas
y las minimas como negras, tomando la semibreve
como el valor de la unidad de tiempo.

* Por lo que cada compds estaria formado de
tres semibreves.

Un aspecto que destaca dentro del himno es un
accidente melddico, ya que todos los Si que apare-
cen son bemoles aunque a lo largo de la melodia
presente en el cantoral se evidencia s6lo al llegar a
la mitad de éste, dejando en evidencia la inexpe-
riencia de los copistas en temas musicales.

Se cree que el ritmo del himno en nuestra fuente,
mensurado, permitia que los cantores tuviesen
una certeza de la duracion de las silabas y una
mayor coordinacion al momento de cantarlas en
grupo, razén que se veria involucrada en el apren-
dizaje y transmision de dicho himno dentro de la
comunidad conventual.
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Hinmo Ave Maris
Stella en notacion
moderna.
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12.INTERPRETACION DEL HIMNO

Como un primer término de la investigacion,
se llega a concluir con el audio del himno Ave
Maris Stella, adjunta en un CD.

“La pieza fue interpretada por cuatro estudiantes
de Pedagogia en Artes Musicales de la
Universidad Tecnolégica de Chile, INACAP;
Daniel Doussang, Cristian Mendoza, Guillermo
Morales y José Soto. También se cont6 con la
participacion de Cecilia Barrientos, profesora
de la misma institucion que colabor6 con el
canto y la diccion del latin. El resto de las
personas que se sigan mencionando también
forman parte esta institucion.

La grabacion y edicion de 1a pieza fue realizada
por el estudiante Waldo Jeria quien gentilmente
ofrecié su tiempo y equipos técnicos. Para la
grabacion se utilizo la sala de coro de la univer-
sidad ya que cuenta con una acustica impecable
que nos permitié mantener la nitidez de la
supuesta sonoridad de la obra...
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Aunque se desconozca la cantidad exacta de
intérpretes que originalmente cantaron esta
obra, las voces que utilizamos en esta grabacion,
a pesar de ser pocas, alcanzan un efecto de
sonoridad amplia gracias al efecto reverb

que simula la acustica de una iglesia.”

(Galvez, 2010, p.67)
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13. LOS AUDIOVISUALES

Definicion:
Segun la Real Academia Espanola (RAE)

Audiovisual

1. Que se refiere conjuntamente al oidoy ala
vista, o los emplea a la vez. Se dice especial-
mente de métodos didacticos que se valen de
grabaciones acusticas acomparniadas de
imagenes dpticas.

Se entiende por consiguiente que lo audiovisual
es la integracion e interrelacion plena entre lo
auditivo y lo visual para producir una nueva
realidad o lenguaje que finalmente genera una
percepcion simultanea en el usuario. “Se crean
asi nuevas realidades sensoriales mediante
ciertos mecanismos:

1. La armonia en el que a cada sonido le
corresponde una imagen.

2. La complementariedad; lo que no aporta uno
lo aporta el otro.

3. El refuerzo de los significados sonoros y vi-
suales que insisten en un mismo propésito.

4. El contraste entre ambos que determina el
significado nace del contraste entre ambos.”
(Eugenio Vega, Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Complutense, Audiovisual 01)

Caracteristicas generales de un audiovisual:

1. Sub grabacion, transmision, percepcion y
comprension requieren habitualmente un dis-
positivo tecnoldgico.

2. El contenido visual y/o sonoro tiene una
duracioén lineal.

3. El objetivo es la comunicacion de ese conteni-
do, no la utilizacién de la tecnologia con otros
fines.

13.1 EL CINE EN EL ORIGEN DEL AUDIOVISUAL

La fecha oficial del nacimiento del cine fue el
28 de diciembre de 1895. Los hermanos Lumiere
mostraron sus peliculas en el Salon Indien de
Paris, uno de los primeros “La llegada de un
tren ala estacion de Closat”, mostraba una lo-
comotora que parecia salirse de la pantalla. Su
éxito que comenzo6 a declinar cuando el publico
empezo a cansarse de contemplar la vida
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cotidiana que ofrecian sus proyecciones: “Sa-
lida del trabajo” o “Trafico”, todas ellas, en un
unico plano fijo.

Fue Georges Mélies quien dio sentido al cine
con una puesta en escena teatral aun mante-
niendo el plano general. Fue el primero en la te-
matica argumental y puede considerarse como
el inventor de la ficcion: “Viaje ala Luna” de
1902 0 “Viaje a través de lo imposible” de 1904
son algunas de estas obras con argumentos de
ficcion que ofrecian al publico mucho mas que
las simples escenas de la vida diaria.

Hacia 1902, en Inglaterra, aparece la denomina-
da Escuela de Brighton, que concibe el montaje
como narraciéon. Destaca Edwin Porter, que hizo
dos peliculas muy importantes: “Salvamento de
un incendio” donde mezcla imagenes reales de
los bomberos con imagenes ficticias e intro-
duce la accién paralela; y “Asalto y robo de un
tren”, considerado el primer “western” de la
historia y la primera pelicula con un argumen-
to estructurado en un nucleo esencial. Hay un
montaje alternado de las acciones, incorpora
escenarios cerrados con espacios abiertos.
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Presenta imagenes estaticas e imagenes
dinamicas e introduce al final de 1a obra un
primer plano.

Estas innovaciones permitiran que los especta-
dores aprendan a relacionar imagenes aisladas
que responden a un principio de continuidad.
El montaje se convierte en la base del lenguaje
cinematografico.

En la primera década del siglo xx surgieron
multiples estudios filmicos pequenos, que si
bien lograban proyectar sus peliculas (cine
mudo), la sonoridad de esta era un problema,
ya que las funciones debian ser acompanadas
por un piano o un relator.

La primera proyecciéon comercial de pelicu-

las con sonido completamente sincronizado
ocurrio en la ciudad de Nueva York, en abril de
1927 con The Jazz Singer, producida por Warner
Bros. Esta fue la primera pelicula parcialmente
rodada con sonido y didlogos sincronizados,
que utilizé el sistema sonoro “Vitaphone”
(grabacion de sonido sobre un disco). A partir
de ese momento, el cine cambia de manera
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radical, excepto con algunos directores de cine
nostalgicos de un cine mudo.Desde entonces,
las comedias musicales se multiplicaron y las
peliculas que incorporaban dialogos sincroniza-
dos fueron conocidas como “peliculas sonoras”.
* El sistema sonoro de “Vitaphone” si bien

fue un gran avance para el cine, contaba con
problemas de sincronizacion y fidelidad de las
grabaciones originales.

13.2 TIPOLOGIA PATRIMONIO AUDIOVISUAL

Después de la sequnda Guerra Mundial, algu-
nas organizaciones como la UNESCO y 1a ONU
comenzaron a preocuparse por la conservacion
y la preservacion del patrimonio, porque es lo
que mas sufre en las guerras. Tiene considera-
cion desde 1980, fecha en la cual 1a UNESCO
realiza la “Recomendacion sobre la salvaguar-
dia y la conservacion de imagenes en movi-
miento”. En ella deja claro la importancia de
este tipo de patrimonio, pues lo considera
esencial para la comunicaciéon y comprension
entre los pueblos, creando asila memoria
colectiva. Se entiende por patrimonio audio-
visual, todas las categorias de imagenes en

movimiento, registros de audio y video, estén
juntos o separados, y los documentos y objetos
Conexos.

(Beatriz Mimosa, Patrimonio Audiovisual: tipo-
logias y su desarrollo, pagina 2)

A continuacion se presentan las diferentes tipo-
logias audiovisuales:

1. Prensa

Desde la Ley de depdsito del 20m, se
incluye dentro del patrimonio los
elementos hemerograficos dentro del
bibliografico. Definiendo tres tipos de
publicaciones: electrénica, periddica y
seriada. Cabe destacar que gracias ala
preservacion de estos documentos, se
pueden realizar reconstrucciones de
hechos sucedidos en anos anteriores.

*La hemerografia es una de las ramas de
las ciencias de la comunicacion que tiene
por fin recolectar las caracteristicas mds
resaltantes de una publicacion hallada
en un periodico, revista o cualquier
medio impreso.
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2. Television

La television nos permite ver el reflejo de
la vida cotidiana de cada pais, pero no fue
considerado patrimonio hasta hace poco,
ya que era asociado al entretenimiento de
la ciudadaniay no a la cultura. En 2004 1a
Federacion Internacional de los Archivos de
Television realiza una recopilacion de archi-
vos de radio y televisién que van en favor
de 1a conservacion cultural de las naciones
y la diversidad cultural proporcionada
dentro de los ultimos sesenta afios.

Siendo apoyado por entidades como el
Consejo Internacional de Archivos (ICA

/ CIA), 1a Federacion Internacional para
archivos de filmes (FIAT), Federation of
Commercial Audiovisual Libraries (FOCAL)
y UNESCO.

3. Fondos Musicales

Generalmente se entiende por archivos
musicales a los documentos que contienen
algun tipo de registro musical, pero esto es
erréneo, ya que se cuenta con archivos mu-
sicales de diferentes tipos. Entre los cuales

encontramos los eclesiasticos (catedrales,
monasterios y parroquias), personales

y familiares, de instituciones docentes
(universidades, conservatorios, academias
y escuelas de musica), de agrupaciones
musicales (orquestas y archivos sinfénicos)
y sonoras (aparecieron en el siglo XIX y
permite grabar las notas musicales y volver
a reproducirlas cuando esto se estime
necesario).

4. Archivo de Cine

Para conservar las imagenes en movimien-
to y defender el patrimonio filmico, en 1938
surge la Federacion Internacional de Archi-
vos de Filme (FIAF). Esta pretende asegurar
el acceso a los usuarios cuyo proposito sea
el de la investigacion o aquellos que inte-
resen por gusto personal. Cabe destacar la
accesibilidad a dichos archivos mediante la
conectividad actual, que rompe las barre-
ras geograficas y acerca a la informacion a
los ciudadanos.

El patrimonio cinematografico esta for-
mado por los registros y producciones que
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incluyen imagenes en movimiento, inde-
pendientemente de su soporte material,
los objetos, materiales, obras y elementos
inmateriales que se relacionan con las
peliculas desde el punto de vista técnico,
industrial, cultural o histérico, las técnicas
y entornos en desuso que se asocian a la
produccion reproduccion y presentacion
del cine y el material no literario que se
relaciona con las peliculas.

Ademas de estos puntos, forman también
parte del patrimonio cinematografico los
guiones de peliculas, vestuario, su publici-
dad, los carteles promocionales, permisos
de rodajes, etc.

5. Archivo Fotografico

El patrimonio fotografico esta definido
como una “imagen recogida en cualquier
tipo de soporte material”. (Beatriz Mimosa,
Patrimonio Audiovisual: tipologias y su
desarrollo, pagina 13)

No fue hasta finales del siglo XX cuando la
administracion publica se interesa por la
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conservacion de las fotografias. Con
ayuda de los archivos, las bibliotecas
y museos, los cuales contaban con
numerosas colecciones, se empiezan
a desarrollar proyectos para proteger
las fotografias.

En este tipo de archivos se tiene que tener
en cuenta los derechos de autor, ala hora
de su difusion a usuarios e investigado-
res. También considerar la proteccion de
laimagen, el derecho a la intimidad o 1a
propiedad intelectual.

6. Archivo Radiofénico

El patrimonio radiofénico esta definido
como aquellos ejemplares producto de
ediciones de peliculas cinematograficas,
discos, fotografias, materiales audiovisua-
les u otros similares, cualquiera que sea
su soporte material”. Por lo que se puede
entender, que la radio forma parte del
“material audiovisual u otros similares”.
Entre los cuales podemos encontrar las
cintas magnéticas de las grabaciones de
programas radiales.

7. Archivo Publicit .
La publicidad tiene una duracion
corta en los medios de comunica
tan solo algunos meses. Debido a e
numerosas campanas (entre las mas
blematicas) que han de ser conservada
sea por los tipos de mensajes, el entorno o
tipo de consumidor (lo que otorga infor-
macioén relevante sobre el tipo de publico a
cual va dirigido la campana). La conserva-
cion de la publicidad, también servira, a los
investigadores o publicistas, de referencia
para realizar otros trabajos.

El Instituto Nacional de Publicidad fue el
que mostro interés en proteger, conser-
var y difundir la publicidad. Uno de sus
proyectos fue la creacion de un Archivo de
Publicidad, donde se recogian las publica-
ciones, los trabajos y las actividades que se
desarrollaban en publicidad.

Con el paso de los anos las plataformas
han ido cambiando en relacién al avance
tecnolégico de los ultimos tiempos es por
esto que los tipos de plataformas audiovi-
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iplicado y diversificado,
jundo plano ala tipologia
dios. Entre los actuales

5 encontrar: pantallas
tallas holograficas, rea-
pantallas multitactiles
ersivas y multisensoria-
s sociales, interactivos,
cabinas, promocionales,
otros.

ISUALES EN LOS MUSEOS

ecnologias se han
nuestra realidad
o que dificilmente
e apenas una década.
0s, los museos, que
ad, han acogido las
innovacio ororémdolas como un
recurso mas Is exposiciones y montajes
permanentes. En particular, 1a tecnologia
audiovisual ha ‘colonizado’ en gran medida
los museos de historia y arqueologia, los de
etnologia, ciencias y arte”. (Sofia Rodriguez,
ICOM n°7, pagina 4)
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Los museos desemperian, junto con las bibliote-
cas, archivos y otros centros de documentacion,
un papel fundamental en 1a gestion, conserva-
cion y socializacion de la memoria histérica. En
los ultimos anos el lenguaje audiovisual y mul-
timedia ha adquirido un gran protagonismo en
los museos. Este fenémeno no solo responde a
la necesidad de modernizacion de los espacios,
sino que es una estrategia consciente para acer-
car, de manera amena y didactica los conteni-
dos del museo a un publico inclusivo. Ante esta
tendencia museistica, la museografia, como
disciplina encargada del disefio y organizacion
de las colecciones, debe adoptar nuevas solu-
ciones expositivas y comunicativas que garan-
ticen un 6ptimo aprovechamiento del mensaje
audiovisual para los visitantes.

Museologia

Etimolégicamente, la museologia es “el estudio
del museo” y no su practica, la cual remite a la
museografia. No obstante, el término, confir-
mado en su sentido mas amplio a lo largo de los
afnos ‘5o y su derivado museoldgico (sobre todo
en su traduccion literal inglesa museology y su
derivado museological) ha encontrado cuatro
acepciones bien claras.

”La museologia es una ciencia aplicada, 1a cien-
cia del museo. Estudia su historiay surol en la
sociedad; las formas especificas de investiga-
cion y de conservacion fisica, de presentacion,
de animacion y de difusion; de organizacion y
de funcionamiento; de arquitectura nueva o
musealizada; los sitios recibidos o elegidos; la
tipologia; 1a deontologia”. (Riviére, 1981),

Museografia audiovisual

“ Es 1a disciplina museolégica que concibe, dise-
fa, aplica y evaluar todas aquellas estrategias y
recursos que mediante el lenguaje audiovisual
y multimedia, comunican, de forma sincrénica
a la vista, los contenidos del museo en base a
unos objetivos y didacticos especificos.” (Andrés
Besoli, El uso de fuentes audiovisuales en mu-
seos, pagina 3)

141 CARACTERISTICAS DE UN BUEN
AUDIOVISUAL PARA MUSEOS

Para que un audiovisual se considere apropiado
para un museo debe lograr transmitir con cla-
ridad los contenidos de la exposicion a la cual
esta apoyando, logrando asi interesar y movili-
zar los sentimientos de una gran diversidad de

publico, sin defraudar a los especialistas en el
tema que visiten dicha exposicion. Ademas se
debe tener en cuenta el tiempo de caducidad
del producto (tiempo de duracién de la exposi-
cién). Una pregunta importante y fundamental
para poder desarrollar un buen audiovisual es
el sa qué tipo de museo va dirigido?, con esto
podremos ver las limitaciones del lugar, ya sea
por recursos econémicos, consumo energético
o mantencion del lugar, para asi responder

de mejor manera a la necesidad del proyecto,
generando un planteamiento estratégico del
diseno con énfasis en el tipo de soporte el cual
se implementara en el museo. En donde tanto
la grafica audiovisual como el objeto logren
complementarse y no competir entre ellos, ya
que el objetivo final de todo audiovisual es po-
tenciar el objeto o el contenido del museo que
se esta exponiendo.

14.2 TIPOLOGIA DE FUENTES AUDIOVISUALES
EN MUSEOS

Los museos y exposiciones que utilizan lengua-
je audiovisual y multimedia en la exhibicion de
sus colecciones habitualmente recurren a un
amplio abanico de sistemas tecnologicos, cada
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uno con sus propias ventajas y desventajas, asi
como diferentes modalidades de fuentes sono-
ras y audiovisuales. La funcién de estas fuen-
tes es informar, documentar, ilustrar, evocar,
ambientar, narrar, o interpretar personajes y
acontecimientos histéricos mediante la estimu-
laron visual y/o auditiva del visitante.
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FORMATO GENERO SUW
Peliculas de ficcion Reconstrucciéon historica rigurosa ’
T
"-'..:l il
2 Recreacién historica con mezcla de elementos reales y
. Peliculacil SnoiE taion ficticios / Ficcién historica / Filme didactico / Filme
montaje /Filme Propagandistico /Documental
Aidiavisiial Television Noticiero / Reportaje / Documental divulgativo
. i E'nt'reVI:sta Testimonio personal / Bis a bis

- |

r

Dibujos animados

Entrenamiento / Didactico / Divulgacion histérica
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) FORMATO : GENERO
L ] Fuentes originales Testm)pmo personal .sobr.e h‘ec.hos hlstonc?s / "
5 : Locucion de personajes historicos / Entrevista
Histori 1 1
. (Historia oral) S
3 Fuentes radiofénicas Not}aefq / Retransrmswn en directo / Programa
radiofénico/ Entrevista
Sonoro Locuciones Narracion / Interpr?tacioﬁ'/ Dramatizacion / Lectura
+| dedocumento histérico
Ty = =
= -
S ‘Musica Composicién original/ Ambientaciéon dramatica
o
- Efectos especiales Material de archivo / Ambientacién dramatica
i
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L

143 REFERENCIAS MODULOS
MUSEOGRAFICOS AUDIVISUALES

Para este proyecto se toman como referentes
moédulos interactivos, que de preferencia toma-
ran como herramienta comunicacional el uso
del audiovisual dentro de su constitucion, con
el unico requerimiento de que éste tuviera su
base en una técnica analoga. Al investigar con
anterioridad los audiovisuales, se pudo eviden-
ciar que antes de comenzar cualquier tipo de
proyecto de esta clase, debemos identificar la
institucion al cual va dirigido dicho material,
ya que con este podremos ver las limitantes que
tendremos para su ejecucion.

En este caso en particular, tenemos a la Biblioteca
- Museo de la Recoleta Dominica como institucion
base en donde se llevara a cabo el montaje del
‘ médulo audiovisual’, por lo que nuestras limi-
tantes se evidencian claramente, ya que dicha
institucion no cuenta con los recursos necesa-
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rios para la mantencién econémica de un
audiovisual con base tecnoldgica (proyecciones,
animaciones, etc.), por lo que se debe optar por
otras alternativas sostenibles para el estableci-
miento. Fue asi que se lleg6 a la conclusion de
generar un médulo museografico de tipo sono-
ro con técnica analogo en carton. Lo que trajo
como consecuenciala busqueda de un referente
que utilizar un medio similar, para la exposicion
de informacién. Cartonlab fue la respuesta mas
cercana al requerimiento, por lo que se tomaron
algunos de sus trabajos realizados. Para ejemplifi-
carla diversidad de posibilidades en dicho material,
los cuales se presentan a continuacion.
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A continuacion se muestran diversos moédulos
museograficos desarrollados por Carténlab,
para diferentes entidades espanolas en donde
se aplican los recursos audivisuales de
diferentes segun el caso.

©e0ccccccccccccccccccccc e

ALL AGE CITY

Es un proyecto de intergeneracionalidad urbana
desarrollado por los estudios de Andres Jaque
y Moho Arquitectos. Su objetivo es conseguir
ciudades saludables y sostenibles generacional-
mente através dela integracion dela poblacion
de personas mayores.

Se disené una pieza especifica, a modo de
Photocall interactivo tipo biombo realizado en
carton y desplegable en tres dimensiones. La
pieza incluye distintas zonas donde el visitante
puede informarse detalladamente sobre el pro-
yecto, disponer de una copia del decalogo im-
preso, hacerse fotografias de recuerdo o incluso
participar en una entrevista documental.
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STAND INTERACTIVO, FERIA DE ALBACETE

Fue disenado para la carpa del Ayuntamiento de
Albacete. Es una pieza expositiva que acoge todo
el contenido grafico y el material multimedia, (3
pantallas de video) asi como la instalacion de
iluminacion y el espacio de almacenaje.

La pieza central cuenta con una estructura in-
terior realizada en madera y en exterior cuenta
con paneles de carton impreso cortado a medi-
da. Finalmente se recubre las zonas de la base
con cesped artificial para proteger de la hume-
dad y conseguir una textura continua con el pa-
vimento natural.

CIUDADES DE CARTéN, PIENSA SOL

Es un concurso de ideas sobre el futuro de la
Puerta del Sol de Madrid promovido por la Co-
munidad de Madrid, por lo que se realizé una
gigantesca maqueta a escala de la propia Puer-
ta del Sol, producida totalemnte en carton, para
funcionar como epicentro de todas las activida-
des relacionadas con el concurso.

La maqueta acoge varias piezas audiovisuales
que nos ensenan el Sol desde todas sus 6pticas
y cuentan el transito de la plaza entre los siglos
XIX'y XX, asi como las sucesivas transformacio-
nes alolargo del tiempo.
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gakelles
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salt
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CASAS DE CARTON, EXPO MINI CIUDAD

Exposicion sobre participacion ciudadana en los
barrios y en los pueblos del Pais Vasco. jlLos Ba-
rrios y pueblos fortalecen Donostial, consiste en
una mini-ciudad formada por casas de carton
que contienen el contenido y material grafico de
un pueblo o barrio en particular. El montaje del
proyecto se lleva cabo al aire libre en distintos
espacios publicos de la ciudad .

Cada casa esta formada por 6 planchas de car-
tén ondulado con impresion digital directa y
barnizado.

EXPOSICION EL REINO DE LA SAL

Produccién del sistema expositivo para la expo-
sicion “Alicante, Tierray Mar de SAL” una peque-
na exposicion complementaria de la gran expo-
sicion “El reino de 1a SAL” situada en la Biblioteca
del MARQ, Museo Arqueoldgico de Alicante.
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PROPUESTA DE DISENO

OBJETIVO GENERAL

Disefiar un médulo museografico interactivo,
que dé a conocer publicamente el cantoral
Maitines y Visperas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Definir medidas del espacio a utilizar, para la
exposicion del médulo.

2. Desarrollar bocetos médulo.

3. Definir medidas aproximadas para el médulo.
4. Desarrollar maqueta a escala del médulo.

5. Definir amplificacién del médulo.

6. Desarrollar propuesta grafica para el médulo.
7. Testear grafica del médulo con la Biblioteca-
Museo de 1a Recoleta Dominica.

8. Disenar propuesta final de grafica.

9. Implementar grafica en médulo.
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1. PROPUESTA CONCEPTUAL
11TCONTENIDOS

El contenido que se expondra dentro del modu-
lo esta netamente ligado al Cantoral Maitines
y Visperas de la Biblioteca — Museo de la Reco-
leta Dominica, ya que el objetivo de éste es el
de crear un ambiente en torno al objeto, para
asi potenciarlo y valorizarlo como patrimonio
nacional, es por esto que el médulo contendra
un fragmento de la historia de los dominicos, a
modo de contexto general en donde se situa el
objeto, luego se presentara una descripcion co-
dicolégica del cantoral, para finalmente centrar-
se en el himno Ave Maris Stella; partitura, letra
e interpretacion.

Cabe destacar que lo que se propone en el moé-
dulo museografico es generar una nueva expe-
riencia con el usuario a un nivel sensorial, en
donde tanto de la vista como del oido funcionen
en armonia.
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1.2CONCEPTOS

Los conceptos seleccionados, buscan hacer refe-
rencia a dos lineamientos claves dentro del pro-
yecto, el primero es “Objeto Patrimonial” que
busca dar énfasis en el cantoral mismo, realzan-
do sus caracteristicas principales como un cédi-
ce de un gran valor cultural para nuestro pais,
que esta a disposicion de la sociedad. El sequndo
corresponde a “ Recoleta Interactiva”, éste situa
el proyecto en un espacio fisico, con una gran
carga historica como lo es la Biblioteca - Museo
de la Recoleta Dominica, donde se busca comu-
nicar mediante la interaccion el contenido del
manuscrito seleccionado, para asi acercar al pu-
blico a parte de su legado histérico- musical.

OBJETO PATRIMONIAL

PROYECTO DE TITULO < JAVIERA CONTRERAS ROJAS

RECOLETA DE INTERACCION

Patrimonio
1. Conjunto de bienes que una
persona ha heredado de sus

ascendientes.

2. Bienes propios de una persona
o institucion.

Codice

1. Libro manuscrito anteriorala
invencion de la imprenta.

Sinonimos

(RAE)
Recoleta

1. [Lugar] apartado,solitario y
tranquilo.

2. Perteneciente o relativo a un
religioso recoleto o a su orden.
Convento recoleto.

Interaccion

1. Accién que se ejerce
reciprocamente entre dos o mas
objetos, personas, agentes,
fuerzas, funciones, etc.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

herencia, dote, fortuna, bienes,

propiedades, rentas, caudal, acervo

austero, humilde, recatado, modesto,
retirado, solitario, tranquilo
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2. PROPUESTA FORMAL
2.1 AUDIOVISUAL

El proyecto se fundamenta en el contexto de
los audiovisuales, entendiendo estos como al
uso en conjunto del oido y la vista, con el fin de
generar una integracion e interrelacion plena
de estos dos sentidos para producir una nueva
realidad o lenguaje, por medio de la percepcion
simultanea, creando nuevas realidades senso-
riales en el usuario.

Si bien los audiovisuales se asocian a lo tecnol6-
gico, debemos tener en cuenta el lugar donde se
situara el proyecto, ya que dependiendo de éste
sera la eleccion del soporte. En este caso se situa
en la Biblioteca - Museo de la Recoleta Dominica,
por lo que el tipo de soporte debe ser analogo,
facil de montar y desmontar, debido a las limi-
taciones econémicas y de espacio del lugar. Lo
que no varia es el objetivo del audiovisual, como
un complemento grafico que busca potenciar al
objeto, para lograr una experiencia de trascen-
dencia con el publico visitante.
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Por lo que se plantea el uso de un audiovisual,
con base en un soporte analogo de grandes di-
mensiones, presentando la informacion por zo-
nas jerarquizadas y con funcionamiento de au-
dio a voluntad del usuario.

2.2 SOPORTE

El soporte que se utilizara en este proyecto se
encuentra catalogado como un médulo museo-
grafico de tipo sonoro con base en una técnica
analoga. Su materialidad sera el cartén panal,
de un grosor de 2 cm aproximadamente que le
dara una mayor estabilidad a la estructura. Este
fue seleccionado ya que es un material noble
que es de facil reciclaje y transporte, ademas de
ser una materiale versatil que aporta diferentes
salidas de disetio, pero que a su vez no ha sido
considerado como tal en Chile.

* El carton a aplicado a grandes escalas hoy
en dia se encuentra a la vanguardia del dise-
fio museogrdfico, siendo Esparia uno de sus
mayores exponentes.
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La estructura funcionara con piezas por encaje,
que facilitaran el montaje y desmotaje de la pie-
za, junto con su traslado y economizando costos
al no contar con puntos de pegado. La grafica
sera impresa directamente sobre el sustrato,
siendo incorporados a sus respectivos paneles,
estos seran organizados por zonas de informa-
cion.

Para la reproduccion del himno Ave Maris Stella,
se utilizara un sistema de amplificacién envol-
vente, que consitira en la implemetacion de una
tablet y 4 parlantes empotrada dentro de su po-
prio médulo independiente, en donde el usuario
sera el encargado de accionar el sonido a volun-
tad dentro de 1a exposicion.

23FORMA

La estructura de este proyecto responde a la
combinacion de la forma de la iglesia Recoleta
Dominica, rescatando la direccionalidad ascen-
dente y de esta mas la metafora a “ la casa de
Dios” que acdge a los creyentes en un espacio
cerrado, pero de grandes dimensiones. También
se utilizé el Cantoral Maitines y Visperas en su
forma desplegada donde se invita alos usuarios
a leer sus hojas.

La forma final responde a la idea de un
“Cantoral desplegable”, por lo que sus planchas
generan un tipo biombo que a su vez crea en
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su retiro en forma de “techos“ en su centro que
invitaran al usuario a entrar dentro del libro
(siguiendo la l6gica de la iglesia), integrando la
diagonal a la forma.

Su dimension sera de 170 x 110 cm, que responde
al promedio de altura de los chilenos. Sus piezas
seran desarrolladas por encaje en cartén panal
en tono marrén, con un grosor ideal de 2 cm
aproximadamente para darle una mayor estabi-
lidad a la estructura que se debe autosoportar.

*Dibujo esquemadtico / Forma estructura
proyecto de titulo Cantoral Maitines y
Visperas

RAnFAs
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24DIRECCION DE ARTE

La direccion de arte que se debera respetar en
el proyecto esta dada por la conceptualizacion
previa, en donde se hace énfasis en la valoriza-
cion del objeto, el Cantoral Maitines y Visperas,
que otorga la pauta en cuanto a la linea grafica
que se debe seqguir, respetando la paleta de colo-
res, texturas y parte de la diagramacion, pues se
encuentra dentro de los contenidos que se de-
ben presentar al visitante.

* La iconografia y complementos grdficos
(simbolos) que se podrdn apreciar en el de-
sarrollo del proyecto, fueron extraidos tanto
del cantoral como del legado historico de los
Dominicos.

Las materiales y formas del médulo deben ser
simples,debido a la carga simbolica con la que
cuenta el cantoral, pero interesantes a la vista
del visitante, para atraer la atencién de estos y
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a su vez reforzar el hecho del lugar en el cual se
encuentra emplazado el médulo.

Si bien la mayor parte del simbolismo dentro del
proyecto proviene del cantoral, este sera com-
plementado por elementos graficos contempo-
raneos, para otorgarle un mayor dinamismo a la
composicion y fortalecer las jerarquias visuales.
No se busca recrear el cantoral, sino presentar
algunos elementos propios de éste como son sus
partituras llevandolas a la grafica actual.
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MOODBOARD / CANTORAL
Evidencia de diferentes elementos a rescatar del codice.
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REFERENTES GRAFICOS
Elementos de la grafica contemporanea

s
LN
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25PALETA DE COLOR

La paleta de color se encuentra extraida del Can-
toral Maitines y Visperas de la Recoleta Domini-
ca, como una forma de conectar los conceptos y
experiencia en torno al objeto mismo.

El color base que se encontrara presente en la
estructura corresponde al dado por el sustrato
(cartom), que es seguido por el #00000 usado
principalemnte para textos extensos que con-
tengan una gran cantidad de informacién otor-
gandole un grado optimo de lecturabilidad y
legibilidad; el tono #F9F2DD sera utilizado para
texto cortos que complementan la informacion
entregada y por ultimo el tono #971B1E resaltara
los textos cortos relevantes dentro de 1a estruc-
tura. Ademas cada color podra ser usado en ele-
mentos complementarios a la grafica del médu-
lo cuando se estime necesario, ya sea para filtros
de color, ilustraciones o texturas.
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ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefgbijklmniiopqrstuvwxys
1934567890 "$%8& /(=%

Typographer Rotunda / Regular

ABCDEFGHIKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnfiopgrstuvwxyz
1234567890 !"-$%&/()=?;

The Mix / Extralight

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnnopqgrstuvwxyz
1234567890 "-$%&/()=?;

The Mix/ Light

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnnopgrstuvwxyz
1234567890 !"-$%&/()=?;

The Mix / Semilight

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopqrstuvwxyz
1234567890 !"-$%&/()=?;

The Mix / Regular

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
1234567890 1”-$%&/()=2¢

The Mix / Semibold

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnnopqrstuvwxyz
1234567890 !”-$%&/()=2¢

The Mix / Bold

ABCDEFGHI) KLMNNOPO_RSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopqrstuvwxyz
1234567890 !”-$%&/()=2¢

The Mix / Extrabold

ABCDEFGHIJKI.MNﬁOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopqrstuvwxyz
1234567890 !"-$%&/()=2¢

The Mix / Black
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2.6 TIPOGRAFIA

Para el uso tipografico dentro del proyecto se
seleccionaron dos tipografias complementarias.
La primera corresponde a la fuente Typographer
Rotunda, elegida debido a su similitud formal
en su gestualidad a la encontrada dentro del
Cantoral y que a su vez hace referencia a la es-
critura antigua utilizada en diversos cédices a lo
largo de 1a historia de los cuales muchos tenian
asociaciones a lo religioso. La sequnda fuente
seleccionada es The Mix, elegida por ser una ti-
pografia slab, que fusiona lo clasico de una serif
con lo moderno de una sans, ademas de contar
con una gran variedad de pesos visuales, lo que
ayuda finalmente a las jerarquias de los textos,
junto con tener una buena legibilidad y lectura-
bilidad en diferentes tamanos.
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Cristo como pantocrdtor
(el que todo lo gobierna)
en un mosaico de San
Apolinar el Nuevo.
Rdvena. Mosaico
bizantino del siglo V1.

La devocion de
San Francisco
s. XVl

Planos levantados
para la catedral de
Concepcion s. XVl
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2.7 ILUSTRACION

Para el uso de ilustraciones dentro del proyecto
se seleccionaron tres referentes formales de es-
tilos ilustrativos; el primero corresponde al me-
dieval religioso, seleccionado por la sintesis de la
forma que realizaban los artistas y 1a iconogra-
fia que asociaban a lo divino que se desarrollo
en la época. La sequnda corresponde a la pintu-
rareligiosa del s.XVIII, que tiene un aspecto mas
realista y en sus representaciones destaca la
composicion de escenas tanto cotidianas como
divinas y por ultimo se seleccioné el dibujo de
planos de catedrales y colegios catolicos del

s. XVIII, por su nivel de sintesis y linealidad del
trazo parala representacion de la forma.

* Para las ilustraciones que se encontrardn
en el proyecto se busca combinar las tres
técnicas ilustrativas mencionadas anterior-
mente. Por lo que del medieval religioso se
toma la forma anatdmica de representar a
una persona, junto con los detalles realiza-
dos tanto en vestiduras como al momento
de representar “lo divino”. De las pinturas
religiosas del s.XVIll, se toma la idea de
generar una escena ilustrativa que colo-
que en contexto al personaje y por ultimo
se le otorga un nivel de sintesis a través de
los “llenos” y la linealidad heredada de los
planos catedrales.
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llustracion para seccion Oficio Divino / llustracion para seccion Dominicos / llustracion para seccion nacimiento /
Alabanza a Dios Virgen del Rosario Fray José Cruz
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Ilustracion para seccion Codicologia /

Cantoral Maitines y Visperas
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Fotografia patio interior de la Biblioteca Patrimonial Fotografia interior Biblioteca Patrimonial de la
de la Recoleta Dominica Recoleta Dominica

2.8 FOTOGRAFIA

e e o

g D

Para el uso de la fotografico dentro del proyecto
se utilizaran fotos tomadas al detalle de canto-
ral Maitines y Visperas, ya sea a sus tapas, tipo-
grafias, capitulares, encuadernacion, etc. Como
también a la Biblioteca Patrimonial de la Reco-
leta Dominica, para otorgarle un contexto de
emplazamiento en el cual el cédice ha sido sal-
vaguardado como objeto patrimonial.

Fotografia tipografia Cantoral Maitines y Visperas Fotografia lomo Cantoral Maitines y Visperas
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MARCA

Elisologo parala marca de la exposcion del
modulo museografico, es CANTORAL ya que
como sunombre lo indica es la fuente de la
cual se saco la informacion para el proyecto.

Elisologo se encuentra desarrollado en base a
dos tipografias, 1a primera correponde a Typo-
grapher Rotunda elegida debido a su similitud
formal en su gestualidad a la encontrada

dentro del Cantoral y 1a segunda utilizada para

la bajada es la fuente The Mix, seleccionada
como tipografia complementaria del proyecto
por su legibilidad y lecturabilidad.

Dentro de la forma general de la marca se
puede encontrar un guino a las partituras en
notacion gregoriana, ya que en nombre de la
marca en este caso CANTORAL se encuentra
soportado por una linea base que en uno de
su extremo izquierdo cuenta con dos cuadra-
dos que corresponden a dos notas musicales
en notacion gregoriana haciendo alusion al
comienzo del “canto” en este caso la marca.
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1INORMALIZACION DE LA MARCA

El isologo se encuentra normalizado sobre una
red cuya unidad basica es un médulo cuadrado,
superpuesta encontramos rectas que delimitan
el espacio que debe ocupar la tipografia, dando
los limites del isologo y su area de proteccion en
caso de ser necesaria.

Las distancias se encuentran regidas por los mo-
dulos. El nombre de la marca CANTORAL posee
una altura de tres moédulos, la bajada correspon-
de a uno y la distancia existe entre ambas es de
dos modulos, ubicando en medio 1a linea base
que da paso a las notas musicales en el lateral
izquierdo que calzan con la altura de la marca.
Por ultimo la distancia existente entre las
notasy el comienzo de la marca corresponde

a dos modulos.

*Visualizacion isologo normado final del
Cantoral Maitines y Visperas.
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1.2 AREA DE PROTECCION

Es la distancia minima que debe existir entre el
isologo y cualquier otro elemento grafico. Esta
area debe permanecer siempre limpia para evi-
tar cualquier tipo de interferencia que pueda
dificultar la legibilidad de la marca.

Esta definida por la unidad minima que es igual

. a un moédulo, por lo que el area de proteccion
T sera equivalente a cuatro médulos que se apli-
£ je || / caran a todo su perimetro.
] *Elisologo podrd ser aplicado solamente
AlTI en las tonalidades predefinidas en su
. . paleta de colores.

* Solo de ser extrictamente necesario el
isologo podra ser sinterizado, utilizando
su letra inial “C” en conjunto con las notas
cuadratas y la linea base de partitura.

= C
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- CANTORAL

MAIT NES Y VISPERAS

*Visualizacion isologo final del Cantoral
Maitines y Visperas.
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2. PLANCHAS MODULO MUSEOGRAFICO

El médulo museografico cuenta con un total de
seis planchas, donde el contenido graficado debe
estar implementado por tiro y retiro, para otor-
gar un trayecto al visitante de 360° alredor de
la estructura, comenzando desde el centro hacia
los laterales cualquiera sea, ya que las planchas
funsionan de manera independiente. Si bien po-
seen un contenido en comun que corresponde al

Cantoral Maitines y Visperas, es abordado desde
distintas aristas, donde principalmente se da
énfasis al himno Ave Maris Stella, junto con sus
partituras, historia, composicion y sonoridad.
También se muestra informacién codicolégica
del cantoral y parte de 1a historia de la Recoleta
en conjunto con los Dominicos.

Para la composicion de cada plancha se utilizé
una diagramacion a ocho columnas en donde
se ubicaron los textos jerarquizandolos con los

PROYECTO DE TITULO < JAVIERA CONTRERAS ROJAS

colores definidos en la paleta de color. El negro
para aquellos de contenido mas extenso, el cre-
ma para informacién secundaria del tema y el
rojo para los aspectos a destacar.

A continuacion se presentan las doce caras de
las planchas ya diseniadas, mencionando el
contenido que posee cada una.




CANTORAL MAITINES Y VISPERAS [ I | PROYECTO DE TITULO + JAVIERA CONTRERAS ROJAS

PLANCHA 01/ TIRO PLANCHA 02 / TIRO
Partituras entregables para el Canto gregoriano, oficio divino y
publico visitante notaciéon musical

Functwm fmelinatum ¢

Funersm el
con pl f

EL OFICIO DIVING

ESTILOS. DE CANTO GREGOIIINd

= yorn hagificalioy
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PLANCHA 03 / TIRO
Inicio partitura himno Ave Maris
Stella en notacién antigua

HIMNO / CANTORAL MAITINES ¥ VisSPERAS

AVE MARIS STELLA
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PLANCHA 04 / TIRO
Termino partitura himno Ave Maris
Stella en notacién antigua
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PLANCHA 05/ TIRO
Iconografia y materialidad del
cantoral

ICONO-
GRAFIA

¥ Mattines,
ertamenbas de
muties cnivos £
- 13 i al brasae.

£ Telya o Eumnits
at

. el s e Aoy
i e

E} pergamine se encusttra slaborade can piel de
animales, preferentements de borreqao.

it
que gt

MATERIALIDAD
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PLANCHA 06 / TIRO
Dedicatoria a Fray José Cruzy
los Dominicos

FRAY JOSE CRUZ

gueimeita a los religiosos a abstraerses L

ents bajo

wne
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PLANCHA 07 / RETIRO PLANCHA 08 / RETIRO

Convento Recoleta de la Dominica + Codicologia cantoral Maitenes y
codicologia cantoral Maitenesy Visperas, Visperas, estado de conservacion
estructura y composicion de la pagina. y encuadernacion

ESTRULCTURA ¥ COMPOSICION PAGINA ESTADO DE CONSERVACION

Ei Cantarm otal e o, 5 Cantara) #iene sira albira de
Dase de porgami nihade 51 om Thana 18 losno,

Unude las aprorimadament

b pagdn Aw wncuadurnarin iovida,

sl

uA bandcifé arcsirn praple delcup g, temasdin won
vt de ™ st debies

CODICO- e e e

Bfatiash mar drak neuentrs en by e

Aipra tat dure, pligina, L o G iA

CANTORAL MAITINIS Y VISPERAS

nscrito o fatin y
rasical que gres:

Espéctmam:
Cantoral Recaleta
Daominica, Blinioteca
Museo Patrimonial
Ao Tyir / Estada de
Comservdeidn: Optima ENEUADERNACION
Identifieacion biblioteca: $3513
Dedicado: Fray Josaph Crix
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PLANCHA 09 / RETIRO
Ave Maris Stella, historia, desarrollo e
interpretacion del himno

HIST DEL HIMNO

T oo o A o BT
u 540 LARGO DEL TIEMPD SOMD. |

. van e

Rito femmmne. s contals cor tres elesias
e cunin Tlam Ave Mart
Stella, designd

st
Wirgen Mibria,

Renadombiste £ lambien o mencienian lun
bhras de Febiee Anar i, Tl Fleifuigh
s baliestrina y fyrd

Bay oo b iov Ermpasi mmporneDs
coma Reter Mioanlt D latertaly,
KyemnTrond Noriey

INTERPRETACION
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PLANCHA 10 / RETIRO
Historia de 1a Virgen del Rosario,
patrona de los Dominicos

VIRGEN
DEL
ROSARIO
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PLANCHA 11 / RETIRO
Traduccion himno Ave Maris Stella
espanol y latin

trefla del Mar
le Dips excelsa
intacta Virgen
feliz puerta.
ave tamando
de Gabriel ayeras,
paz nos pstablece,
do elnombre de Eva,
pecados,
Alumbra migntes diegas,

nos impetra.
ranos que eres Madre,
por tilas preces NUestras
re 1 que naciendo
o te eligiera.

TRADUCCION
HIMNO
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PLANCHA 12 / RETIRO
Partituras entregables para el
publico visitante
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21 MONTAJE MODULO MUSEOGRAFICO

¢ - El médulo museografico sera expuesto en el

. Centro Patrimonial de la Recoleta Dominica, en
la sala polivalente. Esta cuenta con 7 metros de
ancho por 8 delargoy s de alto. Cuenta con ilumi-
nacién empotrada de cuatro ambientes y focos
direccionados. El suelo tiene dos terminaciones
diferentes; una ceramicas antiguas (entrada) y
la sequnda de madera (fondo sala) lo que logra
un efecto de escenario en una primera instancia

El médulo sera ubicado en el centro del piso de
madera, con la iluminaciéon en el ambiente nu-
mero uno que rodea la estructura y cuatro luces
direccionadas al centro del médulo por tiro y re-
tiro (2 por cadalado) para dar un mayor énfasis a
la partitura del himno Ave Maris Stella. Ademas
se implementaran 6 columnas de tres metros
de alto en la separacion de los suelos, para guiar
en una primera instancia al visitante al espacio
central que se formara entre estas, generando
asi el primer impacto visual guiado a la partitu-
ra del “Cantoral desplegado” donde se encontra-
ra un moédulo secundario de sonido que accio-
nara el himno a voluntad de la persona, dando
paso al recorrido libre del usuario por el médulo
en una vista de 360°
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La inauguracion de la exposicion se propone
para el dia de la cultura, donde junto con otras
exposiciones podran abarca un mayor numero
de visitantes dentro del Centro Patrimonial de la
Recoleta Dominica.

La entrada de los visitantes debera ser monito-
reada, por parte del personal de la institucion,
ya que los grupos no podran superar las cinco
personas, de otra manera se entorpeceria el re-
corrido y el médulo podria ser dafiado.

*La cantidad de personas que ingresan a la
exposicion estd en sintonia con los grupos
particulares que solicitan una visita a la
Biblioteca Museo de la Recoleta Dominica.

* En los laterales de la sala se podrd encon-
trar 2 planchas complementarias al modulo
central en donde se muestrdn imagenes del
Cantoral Maitines y Visperas. En la entrada
estard una tercera plancha que contiene el
resumen del proyecto en ingles - espariol.

93



CANTORAL MAITINES Y VISPERAS [ I | PROYECTO DE TITULO < JAVIERA CONTRERAS ROJAS

Grdfia Adhesiva Marmol Mddulo Museogrdfico
/ Marca Cantoral 6 Planchas Tiro y Retiro Vitrina Cantoral 1 Vitrina Cantoral 2
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ABSTRACT

La trady
Ma:

ABSTRACT

AVE MARIS STELLA

El proyecio Ave Maris Stells, busca genera upa
experinncia expositiva dentro de Eiblioteca
Misseo de 13 Rocaleta Donsinica, que permita
dar wghnoger of Cantornd Mattiong ¥ Vispains,
colicn thilene del sigha KV, b g il visltante

Loanteslor selogta con wm mantaje smdioy sl
anilogo degrambes dimensones. que genera
s v amiranteal miaTier dol contrg
patrimanial donds se podrd accedal 4 fraws

e pvacorrido

codiew, y 31

Aoen Marls Stella, pertenectente 2l codice

men clomado anteriarmante.

I PTOyecio pIOpent uns pumsta en valor de
ohjetos patrmonta los descomocidas para la
mayot parte d=1a sotiedad, medtante @150
delduedio.

Tha preject Ave Marls Stalla, alms (0 rause an
ehposliive sxperfence within the Misenm
Litvrary of Recoleta Domindcd, As experiance
Ahal shall rake kow o fse v isibors the
Cheirbouk Matins and Vespery, a Chilvan
e Frtam e siR Con Ty,

T = aehiev e Dhrosgh xn A

Audioviual momtage o7 grea

whichbrings a new atmasphiere nie (he
patrimanial center. Theve, propie caritake 1
o Viwaugh vissal i forpsation abaut the
yodusand, stomultaneoausly, Heten 1o e Ay
Wit Stefla fivmng which s part of the
leremeniloned codex,

b projsct propases 3 way of drant i value
ta Fitrhlll.l-‘l] L‘.J[tﬂ: that ate unknown tor
mast saciety; by using design.
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LATERALES

. l A i i = i .
AVE MARIS STELLA | § 2 b ARIS STELLA
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E P-
VITRINA CANTORAL J GRAFICA ENTRADA EXPO

$CANTORAL

LA

AVE MARIS STELLA

CANTORAL MAITINES ¥ VISPERAS
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\
3. AFICHE EXPOSICION AVE MARIS\I’EI.I.A
'lli

El afiche cuenta con la informacién mas relevan-
te de la exposicién donde se invita a las perso-
nas a participar de la muestra. Esta debera ser
difundida por medio de las plataformas digita-
les de la institucion y sus asociados como lo son
Dibam.

* Cuenta con el nombre de la muestra, la

fecha estimada, la ubicacion y las fuqhtes

donde poder obtener unas mayor

informacion.

———,

Visualizacion afiche exposicion
Ave Maris Stella

Biblioteca -
Museo
Patrimonial
Recoleta
Dominica
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EXPOSICION

AVE
MARIS
STELLA

«: CANTORAL

MAITENES ¥ VISPERAS
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arigen desconacido.

anuncia al

Dice que tenen

Audio S centropatrtmonfak

Awe Maris Stella es un himne litdrgico de.

* Se encuentran registros de & en Codex
Samgallensis, un mamuserita delsigla 1K
que hara estd baja la custodia
del Mamasterio de Sankt-Goll en Suiza.
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Maria. Esta procede deun pas
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4. ENTREGABLE EXPOSICION

Elentregable de la exposicién se encontrara den-
tro del troquel realizado en una de las planchas
1y 12 del médulo. Este cuenta con informacion
sobre el himno Ave Maris Stella, junto con su
partitura en notaciéon musical actual y su letra
en latin. También se podra encontrar la localiza-
cion tanto del audio (sitio web de 1a biblioteca)
como del cédice cantoral dentro de la Biblioteca
Museo de la Recoleta Dominica.
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RELACION CON
CLIENTE

Autoservicio
Relacién indirecta
con publico
asistente ala
exposicion.

CANALES DE
DIFUSION

- Web Biblioteca
Patrimonial
-Fanpage Biblioteca
Patrimonial

- Centro Patrimonial
de la Recoleta
Dominica

- Municipalidad de
Recoleta

- Metro de Santiago

FLUJO DE
INGRESO

No genera ingresos
debido a que no
tiene un caracter
comercial / Cultural
/ sin fines de lucro

PROPUESTA DE VALOR

Se propone generar una nueva
experiencia expositiva dentro
de la Recoleta Dominica que
permita dar a conocer el

Cantoral Maitenes y Visperas al
publico asistente.

Lo anterior se logra con
audiovisual analogo de grandes
dimensiones que genera un
nuevo ambiente al interior del
centro patrimonial en donde se
podra ver y escuchar un himno
presente dentro del codice
mencionado anteriormente.

“No se busca competir con el objeto
patrimonial, sino generar un apoyo
visual”

SEGMENTO DE
CLIENTE

Publico asistente al Centro
Patrimonial de 1a Recoleta
Dominica / Inclusivo con foco a
nivel Nacional.

1. Investigador
Aquel que busca informacion
especifica.

2. General
Aquel que visita diferentes tipos
de exposiciones.

3. Juvenil

Estudiantes que buscan conocer
legado patrimonial / salidas
pedagogicas

RECURSOS CLAVE

Fisicos

- Sala polivalente de la Recoleta
Dominica.

Humanos

- Disenador

Econéomicos

- Ingresos por fondos
concursables ( Fondart, Udla o
Municipalidad de Recoleta)
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SOCIOS CLAVE

1. Biblioteca Patrimonial de la
Recoleta Dominica / Carolina
Nahuelhual, directora.

2. Yto, pintura electrénica
interactiva / Yto Aranda,
artista visual y Gustavo
Murnoz, electrénico.

3. Francisca Galvez, Licenciada
en Educacion Musical.

4. Instituciones / Fondart,
Udla, Municipalidad de
Recoleta

ACTIVIDADES CLAVE

- Generaciéon de lazos con
socios clave.

- Produccién médulo
museografico + columnas +
entregable + afiche + audio
- Exposicién Biblioteca
Patrimonial de la Recoleta
Dominica.

- Difusion exposicion ( Metro,
Municipalidad de Recoleta y
Recoleta Dominica)
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ESTRUCTURA DE COSTOS

Fijos / Produccion

- Impresién entregable

- Planchas de carton

- Plotér de corte planchas
- Impresion planchas

- Sistema de sonido

- Pruebas de impresion

- Pruebas estructurales médulo

- Traslado de médulo

- Fabricacion columnas expo
- Impresiéon de afiches

- Diseno de médulo y expo

LATINARQ

Montaje/ desmontaje
Traslado

Modulo paneleria tiro / retiro
de h:am

Exibidor vitrina para codices
Columnas modulares de h:3m
Toétem informativo

Moédulo audio

Tablet

[Tluminacion

Valor Neto $3.263.974
IVA19% $ 620.155
Total $3.884.129
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Los costos solo dan un
valor aproximado de

la produccion de la
exposicion / No considera
la fase dos del proyecto

(itinerancia )

TOTAL COSTOS

Propuesta Museografica
de tipo sonoro / impreso full

$3.884.129

Impresion entregable tiro y retiro full color +
resmas papel ahuesado (500 copias)
$420.000

Afiches publicidad exposicion Ave Maris
Stella (100 copias)
$100.000

Total : $ 4.404.129
Latinarq

Imprenta Digital
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CONCLUSIONES

Luego de todo el proceso investigativo realizado
para este proyecto se puede concluir que:

1.El diseno grafico de médulos museograficos
hechos en cartén no se a potenciado ni desarro-
llado a gran escala en Chile, ya que dicho mate-
rial no es considerado para propodsitos externos
al del embalaje. Por lo que el desarrollo de un
modulo de estas caracterisicas se ve dificulta-
do, pero no imposible de realizar. Este proyecto
evidencia la potencialidad de materiales nobles
y reciclables como el carton llevados a grandes
escalas.

2. El reconocer objetos patrimoniales chilenos,
es un trabajo que nos incluye a todos y es aqui
donde el disefio grafico puede crear un apor-
te evidenciando nuestro patrimonio nacional
tangible e intangible, para crear una conscien-
cia cultural y puesta en valor de dichos objetos.
Para motivos de este proyecto se tomé el Canto-
ral Maitines y Visperas de la Recoleta Dominica
desde donde se extrajo la informacién base para
crear las piezas graficas, estas sirven como un
medio por el cual se da a conocer dicho cédice
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hacia el publico asistente al centro . La grafica
en ningun momento compite u opaca al objeto
mismo, sino que resalta las cualidades de este
para crear un interés publico.

3. El proyecto cuenta con una alta potencialidad
para seguir desarrollandose y movilizando por
otros sectores tanto dentro como fuera de San-
tiago, ya que responde a la idea de fomentar la
cultura dentro de la ciudadania.

4. Eldiseno de espacios de exposiciones tiene un
papel relevante dentro de la cultura visual ac-
tual, ya que si bien existe un mayor numero de
medios de persuasion complejos, el seleccionar
y presentar la informacién seguin una necesidad
es de vital importancia entendiendose este tipo
de diseno como multidisciplinario en su carac-
ter, que busca a través de la grafica generar un
espacio de convencion, donde la iluminacion,
color, superfie, escala, disposicion espacial, y co-
modidad de un ambiente humano concluyan en
un diseno integral para todos.

“ Cultura para Todos”
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- conscriptio.blogspot.cl/2012/05/que-es-la-codicologia-la-arqueologia.html

- Tesis Musica sacra en Chile colonial: un cantoral del siglo XVIIl en el convento de la Recoleta
Dominica de Santiago, por Francisca Soto, José Soto y Tamara Escudero (Inacap)

- Articulo La iluminacién de manuscritos durante el reinado de Isabel 1a Catélica: Nuevas
consideraciones por Javier Docampo (Museo Nacional del Prado)

- Historia del Disefo, Philip Meggs (1991)

- La produccién de manuscritos iluminados en la Edad Media y su vinculacién a las monarquias his-
panas, por Fernando Galvan Freile. (Universidad de Ledn)

- Letras Capitulares por Juan-José Marcos

- Plegarias iluminadas: Libros de Horas conservados en bibliotecas catalanas, por Josefina Planas
Badenas (Universidad de Lleida)
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- Colonial en Chile e iberoamérica
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-3619.html#presentacion

- Musica religiosa

http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-96285.html

- Festividades religiosas

http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-96282.html

- Historia de la musica en Chile
https://www.musicadechile.com/home/main.aspx?m=3&id=9&it=4&n=8&action=leer
- Horas Canonicas
http://suite1o1.net/article/las-horas-canonicas-los-instantes-de-dios-en-la-iglesia-medie-
val-a39005#.V18hUscQaCQ

- Tiempos de Compas
http://bitartedoi.blogspot.cl/2013/10/compases-de-22-32-y-42.html

- Ave Maris Stella

http://ec.aciprensa.com/wiki/Ave_Maris_Stella

- Laboratorio de encuadernacién de la BNE pdf por Carlos Vera Carrasco y Angel Pinto

- Hemerografia

http://conceptodefinicion.de/hemerografia/

- Eugenio Vega, audiovisual

http://www.eugeniovega.es/asignaturas/audio/o1.pdf

- Beatriz Mimosa

Patrimonio audiovisual: tipologias y su desarrollo

- ICOM
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key Concepts of Museology/Museologie Es-
pagnol_BD.pdf

- EVE Museografia

https://evemuseografia.com/2015/07/23/que-es-museologia/

- Libro “Forma, espacio y orden” por Francis D.K. Ching

- Libro “ La configuracién espacial” tomo 1y 2 por Eduardo Meissner

- Libro “ Qué es el disetio de informacion?” por Jorge Frascara
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