©2 UDWR

LNIVERSIDALD DE LAS AMERICAS

FACULTAD DE ARQUITECTURA, ANIMACION, DISENO Y CONSTRUCCION
MAGISTER EN PRACTICAS SOCIO-ESPACIALES

Selva Fria

Un archivo filmico de rios al sur de La Frontera desplazada

Trabajo de graduacion presentado en conformidad
a los requisitos para obtener el titulo de

Magister En Practicas Socio-Espaciales

en el contexto del Fondecyt 11230506:

“Dejar la Gran Ciudad: Nuevas narrativas,
fricciones y movilidades hacia

ciudades no-metropolitanas”.

Profesores guia
Linda Schilling & Ricardo Greene

Autora
Paulina Denisse Soto Cisternas

Temuco - Chile
2025



A mi abuela Rosa, que me salvé en todas las
formas que una nifia puede ser salvada.

A mis nifos, Mateo, Gael y Facundo que en
estos meses de viajes, filmaciones y archivos

poco tiempo tuve para jugar y bailar.

A Nicolas

Elegia a Manuela Colipe

Solo mi abuela es digna de un pedazo de
cielo.Mi abuela que era todo el universo,

de sus cabellos colgaban todas las estrellas
y de sus sienes nacian todos los suerios.

Maribel Mora Curriao, poeta Mapuche



RESUMEN

Selva fria es un proyecto de investigacion socioespacial en torno al Rio Maullin. Se propone el
rio, en cuanto cuerpo de agua, sus ficciones y su cuenca, como espacio de memoria espacial
sedimentada y como posible refugio frente a las parcelaciones a su alrededor. Trabajamos a
partir del analisis territorial, desde un enfoque micropolitico, en el que se propone describir y
analizar las operaciones estéticas, politicas y espaciales presentes en el caso de la Comunidad
Auténoma Levofianco Ta Leufu y Alto Maullin SpA, como punto de partida para comprender
los modos de vida alrededor del sector del nacimiento del rio en el sector del lago Llanquihue,
comuna de Llanquihue regidon de los Lagos. Los modos de representar al rio, sus dinamicas
espaciales, la vida de las comunidades de la ribera, asi como de las vidas mas que humanas,
es a través del levantamiento de evidencias graficas en diversos formatos: archivo fotografico,
registro fotografico, registro audiovisual, mapeo cartografico, registro sonoro, que en el gesto
de ser archivadas y catalogadas en una plataforma web colectiva, cooperativa y de libre uso,
entregaria a las comunidades en disputa, material especifico en el contexto de procesos de
justicia ambiental.

Se pretende identificar la imagen que aparece al interseccionar las categorias de:
micropolitica, tecnologias de produccion de imagenes y colonialidad del ver, como campos de
acciéon dinamicos. Se propone que la imagen resultante, podria subvertir el régimen colonial
de la visualidad, en cuanto se constituye como un dispositivo de la memoria espacial. El
estudio tiene un enfoque cualitativo y una perspectiva descriptiva- interpretativa, en el que
se visibiliza la memoria socioespacial sedimentada como practica contenida en el archivo
de los registros. Complementado con las notas de campo y/o observacién realizadas. Se
analizara el concepto de imagen como lugar de la mirada americana (KAY,1980) en funcion
de: 1) Micropolitica,(ROLNIK y GUATTARI,2006); 2) Tecnologias de produccion de imagenes
(FAROCKI, 1993); 3) Colonialidad del ver (BARRIENDOS, 2011); 4) Ecologia Politica
(DELGADO, 2010).

Palabras claves: micropolitica, tecnologias de imagen, colonialidad del ver, ecologia politica.



ABSTRACT

Selva fria is a socio-spatial research project centered around the Maullin River. The river, as
a body of water, its fictions, and its basin, are presented as a space of sedimented spatial
memory and a potential refuge from the surrounding subdivisions. We work from a territorial
analysis, using a micropolitical approach that aims to describe and analyze the aesthetic,
political, and spatial operations present in the case of the Levofianco Ta Leufu Autonomous
Community and Alto Maullin SpA as a starting point for understanding the ways of life around
the source of the river in the Llanquihue Lake sector, Llanquihue commune, Lakes Region. The
ways of representing the river, its spatial dynamics, the life of the riverside communities, as well
as the more-than-human lives, is through the collection of graphic evidence in various formats:
photographic archive, photographic record, audiovisual record, cartographic mapping, sound
recording, which, in the gesture of being archived and cataloged on a collective, cooperative
and freely used web platform, would provide the communities in dispute with specific material
in the context of environmental justice. The aim is to identify the image that emerges at the
intersection of the categories of micropolitics, image production technologies, and the coloniality
of seeing as dynamic fields of action. It is proposed that the resulting image could subvert the
colonial regime of visuality, as it constitutes a device of spatial memory.

The study adopts a qualitative approach and a descriptive-interpretative perspective, which
makes visible the socio-spatial memory sedimented as a practice contained in the archive of
records. This study is complemented by field notes and/or observations. The concept ofthe image
as a site of the American gaze (KAY, 1980) will be analyzed based on: 1) Micropolitics,(ROLNIK
y GUATTARI,2006); 2) Image production technologies (FAROCKI, 1993); 3) Coloniality of
seeing (BARRIENDOQOS, 2011); and 4) Political Ecology (DELGADO, 2010).

Key words: micropolitics, image technologies, coloniality of seeing, political ecology.
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1. INTRODUCCION

Los archivos no oficiales también son memoria Cuando miramos el afuera, la idea de la
naturaleza y el entramado de vidas mas que humanas que la constituyen, observamos que
ha sido construida histéricamente, en cuanto instrumento para la disposicion de las vidas
humanas. Exotizacién del entorno: como santuario para preservar lo que esta afuera, o como
objeto estético para la contemplacion. En Rousseau, la naturaleza es aquello que suscita la
ensofacion y conduce al éxtasis mistico en donde la naturaleza no esta ni alejada ni objetivada,
ni siquiera es contemplada; estamos dentro de ella. Es el espacio de un despliegue fisico
(el paseo) y existencial (la ensofiacién, una suerte de paseo interiorizado).Esta inmersion
en la naturaleza renueva nuestra forma de existir: ya no es un ego (yo soy) constituido por
el pensamiento reflexivo “yo pienso” (cogito) al modo de Descartes, sino un “yo siento que
existo”. En ese sentido, este proyecto se pregunta ;Qué relacién con el espacio implica el
estar dentro? 4 Qué modo (s) de representar la naturaleza, fuera de la propiedad y lejos de
la fetichizacion, en cuanto objeto estético, podria, en el presente subvertir la mirada colonial
gue los regimenes visuales han replicado sostenidamente hasta nuestros dias, en funcion de
pensar otros modos de dinamizar la mirada hacia futuros posibles?

Esta investigacion se situa desde un enfoque y perspectiva descriptivo e interpretativo, por lo
gue su marco, de caracter epistémico metodoldgico, permite obtener datos y proporciona un
conjunto de reglas, técnicas y procedimientos como modelo para la construccion de problemas
de investigacion y su abordaje metodologico. Entendemos la investigacion descriptiva como un
meétodo de investigacion que observa y describe las caracteristicas de un determinado grupo,
situacion o fendmeno (Sauth, 2005). Lo central de este tipo de enfoque no consiste en establecer
relaciones de causa-efecto, sino entregar una descripcion detallada de cada situacion.
Este enfoque sistémico permite recopilar, analizar y presentar datos sobre fenémenos para
describirlos en su contexto natural. Su objetivo principal es describir lo que existe, basandose
en observaciones empiricas. En este enfoque no existe la manipulacion de las variables para
la observacion de los resultados, por el contrario, los datos se tratan tal y como aparecen, con
el objeto de proporcionar nuevas perspectivas sobre las que basar estudios posteriores, en
un futuro. Por lo anterior, el estudio es de caracter mixto, ya que analiza datos cuantitativos y
cualitativos. La investigacién con métodos mixtos es un paradigma de investigacién sobre el
mismo objeto de investigacion. Los investigadores que emplean métodos mixtos sintetizan los
resultados cualitativos con los cuantitativos para lograr una mejor comprension (Sauth, 2005).
La investigacion con este tipo de métodos permite comprender conceptos o fendmenos a un
nivel mas profundo. Priorizar un método (cualitativo o cuantitativo) sobre otro puede ser de



gran ayuda, pero no permite obtener todos los datos necesarios para comprender un fendmeno
especifico en su complejidad. El disefio de métodos mixtos tiene como propdsito elaborar, por
un lado, preguntas de investigacion, empleando métodos de investigacion pertinentes para
completar aspectos desconocidos en torno a una investigacion concreta. Por una parte, los
meétodos cualitativos se orientan a recoger datos capaces de generar marcos de elementos
constitutivos, que podrian utilizarse en procesos posteriores a la investigacién, en los que a su
vez se podria recoger datos cualitativos a partir de observaciones en registro. Por otra parte,
la metodologia de investigacion cuantitativa toma las teorias generadas a partir de resultados
cualitativos para recopilar datos cuantitativos, utiles para medir un concepto o fenédmeno a
escala (Sauth, 2005).

Como hipoétesis proponemos que si la transformaciones de la naturaleza, en especifico las
implicaciones de los procesos de modernizacion que acontecen en los rios del sur de Chile:
sequias, contaminacién, sobre explotacion de cuencas hidrograficas, cambios en la posesion
de tierras, parcelaciones, cambio en el uso del suelo, division, fragmentacion, etc bajo el
marco de relaciones de opresion situada de un sujeto, es uno de los aspectos donde mas se
producen y reproducen los discursos de desigualdad como parte de un sistema social. Por lo
anterior, seria la metodologia de mapeo cartografico territorial, desde un enfoque micropolitico,
y el levantamiento de evidencia graficas en diversos formatos, como practica socio espacial,
donde las comunidades en disputa podrian disponer de todos sus recursos materiales y
simbdlicos de manera ilimitada, en el contexto de procesos de justicia ambiental.



1. ANTECEDENTES
1.1. Objetivos

General

Crear un archivo audiovisual colectivo sobre rios ubicados al sur de La Frontera, en formato web,
en el que se desplieguen los materiales categorizados -en base etiquetas preestablecidas-en
funcién del concepto central de trabajo de la propuesta: memoria socioespacial sedimentada.

Especificos

1. Representar la memoria colectiva de un territorio mediante un soporte que contiene
imagenes (informacién visual) y sonido, sin distincion del soporte fisico ni de la forma de
grabacion. Y que requiere para su realizacidon un dispositivo tecnoldgico para su grabacion,
transmision, percepcion y comprension.

2. Conceptualizar y categorizar los materiales recopilados en el proceso de investigacion/
trabajo de campo, en funcion de retratar el agua-rio y desplazarnos de su entorno
para re-configurarlo en una nueva red de relaciones que lo constituyan no como objeto
representado, sino como sujeto de derecho y agente de cambio.

3. Tensionar el régimen de la colonialidad del ver y la espectacularizacién de la naturaleza
a través del dispositivos filmicos, creando una narrativa en torno a las obsesiones
etnocéntricas de reproducir “exéticos” mini-mundos en espacios cerrados, e invitandonos
a preguntarnos sobre la complejidad de la relacién con la naturaleza como un “otro”.

1.2. CASO DE ESTUDIO

Proponemos el analisis del caso del litigio entre la Comunidad Auténoma Levonanco Ta Leufu,
ubicada en la ribera del Rio Maullin, en el sector de su nacimiento en la comuna de Llanquillue y
el proyecto de parcelaciones Alto Maullin SpA. como punto de partida para el analisis territorial
y posterior levantamiento de evidencias graficas diversas.



Este es un caso de justicia ambiental en el que una comunidad especifica, genera diversas
estrategias para impedir la fragmentacién de su territorio. Es importante mencionar que esta
comunidad carece de mapas de tenencia de tierras, o mapas catastrales’ en el registro de la
CONADI?. Es decir, carecia de evidencias graficas fundamentales para determinar el derecho
ancestral sobre la tierra, que incluye el Rio Maullin y que fue un factor relevante en dicho litigio.

¢De qué forma el desplazamiento de una metodologia especifica, que levanta y monitorea
informacion sobre la representacién de un territorio especifico, puede transformarse en una
metodologia util para prevenir un fendmeno particular, como es el aumento desmedido de
la fragmentacion del suelo para construir proyectos de parcelaciones? En ese sentido, la
metodologia a utilizar en este proyecto es de caracter mixto, y opera desde una perspectiva
descriptiva interpretativa, al estar formada por procedimientos o0 métodos para la construccion
de unaevidencia empirica. El disefio metodoldgico se construyd bajo el siguiente procedimiento:
(Sautu, 2005) 1. Construccién de conceptos y categorias emergentes en forma inductiva, a
lo largo de todo el proceso de investigacion. 2. Incorporacién de multiples factores que se
influencian mutuamente. 3. Diseno flexible e interactivo, donde se privilegié el analisis en
profundidad y detalle, en relacién al contexto. 4. Confianza y autenticidad en la correlacion
de datos. 5. Mayor énfasis en aspectos epistemolégicos, que guian el disefio de toda la
investigacion, y en enfoques mas recientes axioldgicos y éticos. 6. Definir los términos tedricos
mas abstractos.

La técnica de investigacion utilizada para el primer objetivo especifico: representar la memoria
colectiva de un territorio mediante un soporte que contiene imagenes (informacion visual) y
sonido, sin distinciéon del soporte fisico ni de la forma de grabacion. Y que requiere para su
realizacion un dispositivo tecnoldgico para su grabacion, transmision, percepcion y comprension

1 Catastro es el término técnico empleado para designar una serie de registros que muestran la extension,
el valor y la propiedad (u otro fundamento del uso o de la ocupacion) de la tierra. En términos estrictos, un
catastro es un registro de fincas y de valores de la tierra y de los propietarios, que originalmente se compilaba con
propdsitos de tributacion. Sin embargo, en muchos paises ya no existe un impuesto sobre la tierra y en la practica
el catastro tiene otras dos finalidades igualmente importantes: facilita la descripcion precisa y la identificacion de
determinadas parcelas y sirve de registro permanente de derechos sobre la tierra. https://www.fao.org/4/v4860s/
V4860S03.htm

2 Aqui se encuentran documentos con mas de cien afios de antigledad tales como los titulos de merced
otorgados por la Comision Radicadora a las comunidades indigenas ubicadas en las actuales regiones del Biobio,
La Araucania, Los Rios y Los Lagos entre 1884 y 1929, ademas de mapas, planos y sentencias judiciales, por lo
que es consultado frecuentemente por académicos e investigadores de tematicas relacionadas con los pueblos
indigenas de Chile. En atencion a lo anterior, este archivo fue declarado Monumento Nacional en la categoria de
“Monumento Histérico”, mediante el Decreto N° 1620 del 28 de Octubre del afio 2005. https://siic.conadi.cl/



es el mapeo catografico territorial con enfoque micropolitco. Esto porque la metodologia
empleada para realizar la clasificacion de los usos de la tierra, es la Carta de Ocupacién de
Tierras (COT), desarrollada por el Centro de Estudios Fitosociolégicos y Ecologicos Louis
Emberger—CEPE de Montepellier (adaptada para Chile por Etienne y Prado, 1982). La COT
considera a la vegetaciéon como factor integrador de las variaciones naturales del medio,
basado en los conceptos de estratificacion y cubrimientos, de acuerdo con la disposicion
vertical y horizontal de la vegetacion in situ, siendo posible la clasificacion de la vegetacion
segun su tipo (Etienne y Prado, 1982).

Por otro lado, para el segundo objetivo especifico: conceptualizar y categorizar los materiales
recopilados en el proceso de investigacion/trabajo de campo, en funcion de retratar el agua-
rio y desplazarnos de su entorno para re-configurarlo en una nueva red de relaciones que lo
constituyan no como objeto representado, sino como sujeto de derecho y agente de cambio
se utiliza analisis de contenido de documentos cartograficos, donde se recopila e integra todo
el material digital cartografico y satelital disponible para (en las ultimas actualizaciones han
sido empleadas imagenes de distribucién gratuita, como Landsat 8, Google Earth, Sentinel
2), y se incorpora como material referencial desde fuentes de datos oficiales de los diferentes
servicios, entre ellos: limites administrativos (ODEPA); Areas Urbanas (MINVU); Glaciares y
Cuerpos de Agua (DGA); Turberas y Humedales (INIA); limites del Sistema Nacional de las
Areas Silvestres Protegidas por el Estado (Ministerio de Bienes Nacionales).

El tercer objetivo especifico, tensionar el régimen de la colonialidad del ver y la
espectacularizacion de la naturaleza a través del dispositivos filmicos, creando una narrativa
en torno a las obsesiones etnocéntricas de reproducir “exéticos” mini-mundos en espacios
cerrados, e invitandonos a preguntarnos sobre la complejidad de la relacion con la naturaleza
como un “otro” se levanta un acervo colectivo de evidencias graficas dispuestas en un archivo
web colectivo y de libre descarga del material sin uso comercial (ver anexo). En ese sentido,
este proceso de investigacion, propone una practica creativa situada, que recoge elementos
propios del territorio, del Rio Maullin y su ribera, en especifico, para generar una narrativa nueva
a partir de la capturas de imagen, sonido y dibujo con dispositivos tecnoldgicos (camara HD)
y analogos (camara super 8 mm) esto, con el objeto de la construccién de un archivo filmico,
sonoro y de imagenes del rio que nos permitan comprender su proceso de sedimentacion. De
este modo, el espectador se situa al centro de la experiencia y de los materiales, mediante
el proceso de catalogalizacion y de navegacion libre en la web. Lo anterior mediante el uso
de recursos de sonido, montaje, de post produccion y de programacion web especificos. La
creacion de materiales de archivo y el levantamiento de archivos fotograficos o audiovisuales
disponibles en torno al rio que nos permiten profundizar o tensionar la pregunta de investigacion
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central.

Una primera transformacion tiene que ver con la pérdida de profundidad de campo de la totalidad de lo visto:
en lo que el ojo técnico captura y reproduce no hay otra cosa que la pura imagen, y ella asciende ahora a la
superficie plana de la representacion, abandonando cualquier invocacion de profundidad, de interioridad, y
entregada a un concienzudo asalto de la pura exterioridad. Hay una total planitud —una puesta en superficie
radical, paralela al propio separarse fisico de la materia misma— en las imagenes filmicas, producidas por

el trabajo combinado de los dispositivos opticos propios del ojo técnico y las tecnologias de reproduccion
fotoquimicas. Quien aqui ve no es ya un sujeto capaz de reflexividad —capaz de ver lo que ve, digamos— sino
un aparato ciego, un inconsciente optico (Brea, 2010)

2. MARCO TEORICO//[ESTADO DEL ARTE

2.1. Sobre los modos de ver/regimenes visuales para la posteridad
Solo si somos capaces de habitar, podemos construir

Utilizando un lapiz duro, se dibujan sobre una pared durante un minuto lineas paralelas de 30 cm de largo
separadas entre si por cerca de 30 mm. Bajo esta fila de lineas, se dibuja otra fila por un espacio de diez
minutos. Bajo de esta fila de lineas se dibuja otra fila por un espacio de una hora. Con un lapiz negro se dibuja

durante diez minutos desde el punto cero 120 lineas.
Topologia de lo irreal, [...] un lugar catastréfico de aparicion y neutralizacién de lo diagramatico.

Farocki (2008) hace una revision de su obra filmica y tensiona, en este gesto, su propia practica
cinematografica en relacién a los procesos de mediatizacion:

“Porque tantas imagenes ya existen, me desanima crear nuevas imagenes; prefiero hacer un uso diferente de

imagenes preexistentes... pero no toda imagen puede ser reciclada; un valor oculto debe existir previamente”.

Farocki posee una filmografia de mas cien peliculas, en su mayoria peliculas de cine ensayo,
las que se operacionaliza a través del comentario narrativo y del uso de archivos visuales, para
dinamizar el poder constituyente de la imagen, sus formas y medios posibles. En ese sentido,
el gesto de documentar el mundo contemporaneo que emprende Farocki esta constituido por
diferentes formas de autoria, estrategias de analisis de la imagen y modos de enunciacion:
forenses, historicas, pedagogicas y criticas (Elsaesser, 2008). El trabajo con archivos filmicos,
es predominantemente un acto de apropiacion. Bresson, Jean-Luc Godard, Varda, Marker,
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Ivens, Rohmer, entre otros cineastas recopilan materiales de diversas fuentes como método
de creacion, para reeditar y resemantizar el material pre existen, dando lugar a uno nuevo,
en busqueda de distintos significados (Steetskamp, 2008). Si bien a lo largo de la segunda
mitad del siglo XX, existe una masificacion de este recurso, es importante mencionar que
las practicas de apropiacién contenidas en el uso del archivo filmico en las obras de Farocki,
estan vinculadas a la nocién de reproductibilidad técnica de Benjamin y el concepto cultural de
“simulacro” de Jean Baudrillard (Benjamin, 1989; Baudrillard, 1993).

La imagen/archivo, como una de las categorias centrales de trabajo de este proceso de
investigacion, recoge la conceptualizacion de Farocki por la relacion que se establece con
la palabra. Para el autor, el texto y la relacion posible entre la palabra y la imagen estan en
un constante proceso de interaccion: el comentario textual permite al espectador analizar la
imagen, mientras que las imagenes encontradas del pasado producen nuevos significados
e ideas (Blumlinger, 2004); la obra escrita acompafa, explica o es parte del proceso de
elaboracién de la obra filmica (Elsaesser, 2008). El montaje cinematografico, es al mismo
tiempo visual y a través de la palabra como se propone en este trabajo de archivo presentado
(ver anexo). Bajo este modelo, trat6 a lo largo de su obra temas como las guerras y genocidios
del siglo xx, la arquitectura de los centros comerciales, de trabajo y supermercados, la historia
audiovisual de sistemas culturales; y, hacia el final de su vida, la vigilancia, retencién y castigo
social (Blumlinger, 2004; Elsaesser, 2008).

Los avances tecnoldgicos, producen y reproducen imagenes automatizadas y estandarizadas
en su disefio de elaboracion. En el presente, via satélite, podemos observar a una persona
en las calles de Bagdad mientras lee la prensa y en un futuro como propone el autor, sera
posible atravesar las nubes y luego las casas, y transferirlos a imagenes. Para mayor viveza,
la perspectiva satelital va a ser trasladada a la de un nifio que limpia los zapatos de un hombre
mientras él lee el periddico en las calles de Bagdad. (Farocki y Wilson, 1993)

La construccion de un archivo colectivo, acervo de rios del sur del territorio, implica tensionar
las innovaciones técnicas de la imagen como dispositivos de control, como tecnologias
de vigilancia y como regimenes de castigo social para resignificar la potencialidad de las
imagenes y disponerlas libremente, replicando el gesto de Farocki de examinar la compleja
realidad de las imagenes y las posiciones subjetivas que implican, enfatizando las tensiones
entre subjetividad e historia (Elsaesser, 2004).

Farocki elige situaciones de flujo, susceptibles de reversiones dialécticas y que tienen lugar en
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varias dimensiones a la vez. Una de esas dimensiones, invariablemente, refiere a su posicién
como cineasta, artista y escritor (Elsaesser, 2008). A través de la reflexion critica sobre el lugar
del realizador como recopilador, historiador y critico, constante y simultanea a la realizacion de
la obra filmica, Farocki adopta la categoria del “autor-productor” establecida por Benjamin, en
tanto transforma al lector y espectador en participante, y trasciende la division entre guion e
imagen (Benjamin, 1998; Blimlinger, 2004). La percepcion de que el cine, en cuanto sistema
de representacion del mundo/aparato ideoldgico en el que se puede intervenir y transformar,
implica una serie de operaciones filmicas en las que se piensa con imagenes para articular la
obra desde lo politico, social e ideologico. Es decir, una pelicula que piensa.

2.2. Sobre las relaciones entre ecologia politica y técnica

La ecologia politica, constituye el segundo concepto/categoria clave de este proceso de
investigacion. Entendemos a la ecologia politica como un campo interdisciplinario en constante
construccion, una herramienta teérico analitica que nos permite, frente a la desigualdad del
consumo de energia y materiales y de los efectos causados por ciertas tecnologias, ademas de
la generacién de desechos cuyos impactos se reflejan cada vez en conflictos socioambientales
de diversa indole y escala (Delgado;2010). Esta categoria, la pensamos como una posibilidad,
como un lugar de enunciacion tedrico, pero a la vez, como un modo de aproximarse a la
practica cinematografica y a la socio espacial, ya que nos entrega una dimension especifica
de mirar, una especie de lente que debemos asociar a otras dos subcategorias de relevancia:
metabolismo socio econdmico como aquellos insumos materiales, el procesamiento y los
desechos de las sociedades y la correspondiente produccion energética. (Fisher;Haberl;2009)
y la idea de la colonizacion de la naturaleza, en cuanto actividad que altera deliberadamente
los sistemas naturales con el fin de hacerlos mas utiles a la sociedad (Alimonda,2010).

En esta misma linea, el contexto de la devastacién ecoldgica, Haraway (2016) ofrece nuevos
modo de reconfigurar nuestras relaciones con la tierra y sus habitantes. Evita referirse a
nuestra época actual como el Antropoceno y define la nocion de Chthuluceno, concepto que
podria describir a nuestro presente como aquella época en la que humanos y no humanos se
encuentran inextricablemente, ligados en tentacularmente, El Chthuluceno, explica Haraway,
requiere simpoiesis, 0 hacer-con, en lugar de auto-poiesis, 0 auto-creacion. Un pensamiento
tentacular, conducido tedrica y metodologicamente y en donde se intersecciona la biologia
con la cultura y la politica, y los mundos multiespecies. En esta especie de cronopaisajes del
antropoceno y el capitaloceno- Haraway propone el Chthuluceno, no como un reemplazo de lo
anterior, pero si otro modo de comprender la temporalidades, una especie de bifurcacion de lo
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humano, o lo que comprendimos de €l para comprender a las especies y la interdependencia.

El Chthuluceno propone otro también otro modo de componer mundos, historias/tal como se
propone en este ejercicio de archivar rios, historias, relaciones entre vivientes, otros modos
de existir, ya que implica un tiempo que es un ahora que ha sido, es, y aun esta por venir. El
concepto “pensamiento tentacular” propuesto por Haraway, es fundamental para el disefio del
archivo, para el gesto de archivarlaimagen, asi como de los modos de producirla, porla urgencia
de desmantelar las estructuras tradicionales del pensamiento occidental, particularmente el
excepcionalismo humanoy el individualismo, ante las revelaciones cientificas contemporaneas
que desafian dichas nociones. ElI pensamiento tentacular emergeria como una estrategia
critica y creativa para abordar la complejidad del mundo, destacando la interconexion y la
interdependencia de todas las formas de vida y no vida. En este contexto, el pensamiento
tentacular se presenta como una herramienta vital en tiempos de crisis ambiental, proponiendo
una narrativa alternativa al Antropoceno.

2.3. Colonialidad del ver
Colonialidad, modernidad y raza

La colonialidad es uno de los elementos constitutivos y especificos del patron mundial de
poder capitalista. Se funda en la imposicidon de una clasificacion racial/étnica de la poblacién
del mundo como piedra angular de dicho patron de poder, y opera en cada uno de los planos,
ambitos y dimensiones, materiales y subjetivas, de la existencia cotidiana y a escala social. Se
origina y expande a partir de América (QUIJANO, 2014). La colonialidad, en consecuencia,
es aun el modo mas general de dominacion en el mundo actual, una vez que el colonialismo
como orden politico explicito fue destruido. Ella no agota, obviamente, las condiciones, ni
las formas de explotacion y de dominacion existentes entre las gentes (QUIJANO, 19923,
p.19) Por su parte Quijano también reconoce la existencia de un patron de poder mundial, la
colonialidad, surgido a finales del siglo XV con el descubrimiento de América y la nueva idea
de globalizacion, trayendo a su vez nuevas identidades sociales.El colonialismo precede a la
colonialidad, la colonialidad sobrevive al colonialismo.

Los pueblos indigenas queremos contar nuestras propias historias, escribir nuestras propias versiones,

a nuestra manera, para nuestros propios fines. No se trata simplemente de recuentos orales o de una
genealogia del proceso de nombrar nuestros territorios y los eventos que desataron la violencia a
propdésito de estos mismos, sino que responde mas bien a una poderosa necesidad de dar testimonio y de
restaurar el espiritu, para resucitar un mundo fragmentado y moribundo (2016: 55)
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[...] siempre hay un grupo arriba en la clasificacion jerarquica y uno o varios grupos en el fondo.
Estas clasificaciones son tanto mundiales como locales, y ambos tipos de clasificacion tienen
enormes consecuencias en la vida de las personas y el funcionamiento de una economia-
mundo capitalista (WALLERSTEIN, 2011, p. 26).

¢ Qué es, entonces, la colonizacion? En este proyecto, es un punto de partida fundamental,
para comprender como los modos y estrategias de observar y fijar en imagenes, no han sido
transformados del todo, sino que mas bien, se han perpetuado en el contexto de los avances
tecnolégicos. Cambiamos el pincel de los pintores viajeros por la brocha digital en una tablet

Indi Hifpanis aurum fitientibus, aurumlique- 2. 4. 8

Imagen 1. Los indigenas hacen tragar oro a los codiciosos espafioles
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de dibujo.

Esta imagen/grabado de Thierry de Bry, Los indigenas hacen tragar oro a los codiciosos
espanoles, es fundamental para comprender como se instalé en el mundo protestante un
referente grafico. A través de la serie de los Grandes Viajes y los diecisiete grabados de la
edicion de 1597 Brevisima relacion de la destruccion de las Indias (escrita por Bartolomé de las
Casas) Theodore De Bry propuso un imaginario concreto sobre el Nuevo Mundo. Por otro lado,
La nocion de “division de lo sensible” propuesta por Jacques Ranciére permite comprender la
intima vinculacion que existe entre estética y politica. La “divisién de lo sensible” responde a:
“ese sistema de evidencias sensibles que pone al descubierto al mismo tiempo la existencia de
un comun y las delimitaciones que definen sus lugares y partes respectivas. Por lo tanto, una
division de lo sensible fija al mismo tiempo un comun repartido y unas partes exclusivas. Este
reparto de partes y lugares se basa en una division de los espacios, los tiempos y las formas
de actividad que determina la manera misma en que un comun se presta a participacion y
unos y otros participan en dicha division” (Ranciere, 2002)

El espacio entre la produccion de las imagenes y la sociedad, no seria una relacion metonimica.
Cada momento de la de produccién de imagenes indianas opera para Theodore De Bry y
Guaman Poma de Ayala, como “posiciones ocupadas dentro de campos de poder” (2003: 36)

Ahora bien, podemos retomar nuestra pregunta sobre la colonizacion y su relacion con la
creacion de un archivo filmico, en cuanto practica socio espacial. Ronald Kay propone en
Del espacio de aca, senales para una mirada americana (1980) la importancia del registro
fotografico, en lo que para el es una “mirada americana y la reproduccién del Nuevo Mundo”,
segun los cuales la fotografia en América constituyd, un modo de registro “discrénico” y se
impuso sobre la tradicion “fallida” de la pintura, como medio de representacion del paisaje
y rostro americano. Es en esta idea de la mirada, en donde los cuerpos marcados por la
dominaciéon del colonialismo son expuestos a la mirada colonial, es lo que plantea Fanon
como “violencia terapéutica”. La mirada colonial, la opresién de ser vista/o, de ser objeto de
la mirada del otro se constituye como un abismo temporal que abre en el instante de decision
del sujeto sujetado: el gesto que implica tener que levantar la vista, vencer la sensacion de
verguenza y enfrentar la mirada.

¢ Es posible subvertir este régimen de la mirada colonial? Anibal Quijano (2000) y Walter
Mignolo (2003) proponen que la colonialidad opera en tres niveles:

1. Colonialidad del poder (de la economia y la politica);
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2. Del saber (negacion y silenciamiento de otras formas de pensamiento, de otras lenguas
como las originarias);
3. Del ser (subjetividad, control de la sexualidad y género)

Del proceso de retroalimentacion constante en que se disponen estos tres niveles, es que
existe la posibilidad de arribar a una epistemologia/modo de hacer, que proponga un proceso
de descolonizacion del ser y el saber, para pensar las condiciones actuales de las culturas
oprimidas histéricamente y también una colonialidad del ver.

«El giro decolonial es la apertura y libertad del pensamiento y de formas de vida-otras (economias-otras,
teorias politicas-otras); la limpieza de la colonialidad del ser y del saber; el desprendimiento de la retérica de la
modernidad y de su imaginario imperial» (Mignolo, La idea de América Latina, 29).

Por lo anterior, se propone el concepto de frontera desplazada, como lugar posible de la
mirada americana. Este concepto creado en los cursos de teoria espacial del Magister en
practicas socioespaciales es, en potencia, una zona temporalmente auténoma?® es una tactica
sociopolitica para crear espacios temporales que superen las estructuras de control social. Es
un nuevo tiempo-territorio que surge a partir de los movimientos de las lineas de las regiones
establecidas en los mapas socio demograficos. Movimientos que forzados* u obligados,
refieren a las personas a abandonar sus hogares o lugares de residencia como consecuencia
de catastrofes provocados por eventos naturales o para evitarlos. La frontera desplazada es
una situacion existente, no es una utopia u algo por venir, es un acontecimiento del presente,
y en ello una via para la constitucion de una zona auténoma y como éstas, es la posibilidad de
ser un tiempo y un espacio de auto organizacién social para quienes han experimentado una
catastrofe en sus territorios.

La F.D es una via para la constitucion de una zona autébnoma temporal y en extension,
una zona autdbnoma permanente. Es un espacio- camino hacia- algo nuevo, en donde los
espacios sociales no estan mediados por la coercidn, ya que surge en el exilio, en el acto del
desplazamiento forzado. No es un fin, es un tiempo- espacio pasajero, subversivo, liberador y
sobre todo es potencial de ser via, para que una comunidad especifica suefie con reconstruirse

3 Bey, Hakim T.A.Z: LAZONA TEMPORALMENTE AUTONOMA (Y II) Némadas (Col), num. 10, abril, 1999
4 El desplazamiento forzado afecté a grandes capitales, ciudades intermedias y pequefios municipios y
corregimientos. Ubicar las zonas que mas padecieron el desplazamiento forzado es una parte del reto que significa
comprender los efectos del uso del terror en medio del conflicto. EI Center for Spatial Research de la Universidad
de Columbia, en dialogo con la Comision de la Verdad, reconstruyd esta geografia del desplazamiento forzado
para mostrar donde se han concentrado las victimas de la crisis humanitaria que tuvo consecuencias en todas
las regiones del pais
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en cualquier otro lugar o tiempo, manteniendo costumbres, o creando nuevas, intensificando
lazos de cooperacidon o inventando nuevos modos de relacionarse.

La Frontera Desplazada se describe en oposicion a LA FRONTERA, como aquel lugar-
tradicion de la consolidacion. Entendemos por consolidacion una presencia global del Estado:
econdmica, administrativa y jurisdiccional. En otras palabras, se trata de las funciones
permanentes del Estado como: institucionalizacion, legalidad, educacion, organizacion
colectiva (Kaplan, 1969: 42-43)° porque surge desde la pérdida, de la catastrofe colectiva y
en ello, es un antecedente para la clausura del mapa. El mapa entendido como un sistema
politico condensado, abstracto, un ficcion que deviene en territorio y como buena ficcidon
-directa desde los estudios de Hollywood- una abstraccion que no puede cubrir la Tierra con
precision 1:1. El mapa no es preciso, no puede ser preciso, solo puede abarcar coordenadas
dimensionales. El mapa esta clausurado, pero la zona autbnoma esta abierta, es extensa y
existe por los movimientos de desplazamiento de las fronteras.

3. PROCESO DE INVESTIGACION

El rio Maullin como lugar de memoria socio espacial sedimentada

En este proceso de investigacion, se pudo categorizar al rio Maullin en tres campos o areas
especificas: modos de vida, ficcion turistica y la selva fria. La investigacion se realizé con bajo
un trabajo de campo, entre los meses de enero y junio de 2025, en seis viajes hacia el rio
en distintos puntos geograficos: cinco viajes de levantamiento de evidencias graficas entre el
Lago Llanquihue y el sector de Las Quemas. El punto de mas avance por el lecho del Rio fue
hasta las cercanias del sector del Aeropuerto el Tepual. Los viajes se realizaron en la pequeina
barcaza de Guillermo, observador de pajaros, descendiente de una tradicion de pescadores
de ribera.

Durante el mes de febrero se realizé también un viaje hacia la desembocadura del Rio en el
sector del pueblo de Maullin y La pasada en la region de Los Lagos. Cada uno de los viajes,
implico registro fotografico, audiovisual y sonoro, asi como el contacto con comunidades en
disputa o grupos medioambientales en los que se les informo del proyecto y sus posibilidades

5 La politica de colonizacion no tuvo el éxito esperado. A los elementos ya sefialados: bandidaje, abuso de
Sociedades colonizadoras, se habria de agregar las dificultades de instalacion por “la falta absoluta de preparacion
de los terrenos destinados a inmigrantes”, eran zonas cubiertas de bosques y sin vias de comunicacion; hubo
colonos que debieron “desmontar el suelo, labrar caminos vecinales y desecar pantanos” (Guevara, 1902: 159).
La iniciativa privada en el plano econémico no conocia reglas y en materia de colonizacién las desconocia.
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de mediacion.

3.1. Sobre los modos de vida del Maullin

Hacia 1962 el cauce del rio Maullin tenia casi el doble del ancho del actual. En su tramo inicial,
ambas riberas poseian zonas inundadas de 90 metros de ancho.El 70% de la superficie que
se perdi6 del rio actualmente es ocupada por praderas, sitios eriazos y areas verdes. Ademas
de parcelaciones e industrias que se detallan en el mapeo cartografico. En el presente, existe
una decena de agrupaciones que se dedican a la defensa y cuidado del Rio, por la diversidad
de especies de flora y fauna, ademas de su principal caracteristica: los bosques inundados.
La mantencion de las practicas de vida del territorio, asi como la emergencia de movimientos
sociales que apuestan por construir otras formas de habitar y proyectar el desarrollo, se tornan
dos ejes centrales para comprender las nuevas relaciones entre ambiente y sociedad en la
actualidad (Escobar 2000), cuyo despliegue se puede observar en la cuenca del rio Maullin.
Bajo este marco, surge la conservacion de la biodiversidad, como un instrumento institucional
de defensa del territorio y los modos de vida de los grupos locales (Araos, 2017; Araos et al.,
2019).

En los ultimos afos, en especial entre los periodos durante y posterior a la pandemia (2020-
2021) se ha producido un fenémeno de migracién por estilo de vida, que ha dado paso al
aumento exponencial de los proyectos de parcelacion. Dichos proyectos inmobiliarios, se
disefian y comercializan, ademas de generar estrategias publicitarias de venta, en las que se
pretende integrar la dimensidn humana en estas zonas de conservacion, sin embargo, no se
reconocen en estos gestos, a las comunidades locales y el rol histérico que han tenido en la
mantencion de la biodiversidad.

La caracterizacién de los modos de habitar el rio, implican comprender su biodiversidad:
bosques semi sumergidos, hualves, pantanos, turberas, totorales y marismas, aves silvestres,
mamiferos como la nutria de rio huillin, los felinos guifia y puma, el marsupial monito del monte
y el ciervo pudu. Pitras, canelos, lumas quilas, junquillos, totoras, huillines,puyes, peladillas,
robalos, pejerreyes, choritos, almejas, tacas, culengues, machas, piures, yecos, chelles, pitios,
hualas, zarapitos, flamencos, pilpilenes, chorlos, especies de lingue, avellano, ulmo, canelo,
ciruelillo, entre otras, con diametros que fluctian entre los 12 y 25 centimetros y alturas entre
los 2 y 10 metros. Conviven modos de vida humana, en la ribera: pescadores de estuarina
y marina, recoleccion de ribera y de orilla, marisca, buceo, agricultura de subsistencia y
cultivo de pelillo. Mediante estas practicas, la biodiversidad se integra en la historia humana,
transformando a arboles, peces, plantas, hongos, aves, moluscos, mamiferos, en co-habitantes
del mundo (Haraway, 1995; Skewes, 2019) Pero también encontramos fabricas, y muelles que
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conducen a proyectos de parcelacion.

3.2. El rio como selva fria

El bosque inundado, elemento diferenciador de este curso de agua, alcanza una superficie de
navegacion directa de 18 km aproximadamente. Posterior a eso, el rio se corta por los bosques
en su cauce, lo que lo hace innavegable. Previo a este punto, logra alcanzar un ancho cercano
a los 800 mts, estableciéndose una distancia de 1.5 km entre el lecho del rio y el camino de
Las Quemas en su parte mas ancha. La altura de los cerros que lo rodean puede alcanzar los
300 y 400 de altura, marcando los limites del Rio y haciendo su acceso mas complejo. Las
parcelaciones a su alrededor y las fabricas tienen acceso por el rio, a través de los pequefios
embarcaderos que han construido o por el camino principal.

3.3. El Maullin como ficcion turistica

En los viajes en la barcaza, en la ultima de las entrevistas realizadas a Guillermo, nos comenté
que el lecho del Rio que habiamos recorrido tantas veces, era el resultado de un proyecto de
la Municipalidad de Puerto Varas alrededor de 1971. El proyecto implicaba la intervencion y
limpieza de los bosques inundados para hacer navegable el rio en su nacimiento y fomentar el
turismo en la zona. Como resultado de este proyecto, hoy podemos recorrer el rio en barcaza,
kayac o pequefas navegaciones para una o dos personas, pescadores en su mayoria. Esto
produjo un cambio en las cartas de navegacion (ver anexo) ya que estas marcaban a partir
de las condiciones morfolégicas del Rio, que el sector de su desombocaura en el pueblo
de Maullin, en el sector de La Pasada (ver anexo) era el lugar de la navegacion y de los
intercambios comerciales.

¢Cachai que en las calles de Puerto Varas hay tacos? |Cuando esa cuestion aca! Si aca éramos dos o tres
pelagatos, a los que le conociamos las historias y hasta los calzones de algunos.

Este fragmento de una de las conversaciones con Guillermo, es relevante para comprender
como las transformaciones al plano regular de la ciudad, el aumento exponencial de los
procesos de la parcelaciéon y la migracion por estilo de vida (Zunino, 2020) tienen una
implicancia directa en los modos de habitar de las comunidades que histéricamente han estado
situadas alrededor del Rio. Los proyectos de parcelacion se encuentran en su mayoria (80%)
en suelos de alta calidad agricola, mientras que 314 de ellas, un 5%, se encuentran en zonas
de inseguridad hidrica, lo que da cuenta de la fragilidad del territorio donde se emplazan. Por
otro lado, en el sector caracterizado, ademas de los proyectos de parcelacion, se encuentran
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siete industrias que seran detalladas en el apartado de metodologia y analisis. Co- existen con
el rio una elaboradora de productos lacteos, una fabrica de cecinas, tres fabricas del rubro de
procesamiento de algas y enlatados de pescados y mariscos, una forestal, una empresa del
sector agroindustrial y una ganadera.

En este sector del Rio, también se encuentra emplazada la Comunidad Auténoma Levonanco
Ta Leufu, perteneciente al pueblo Mapuche Huilliche. Los Mapuche-Huilliche denominan a su
territorio como Huilliche, Huinchan Mapu o Butahuillimapu que significa el gran territorio del
sur, que se extiende histéricamente desde el rio Toltén por el norte, hasta la isla de Chiloé
por el Sur (Informe Comision Verdad y Nuevo Trato, 2003) Dicha comunidad, en el afio 2020
debi6é abandonar sus hogares, ante el riesgo de la caida de grandes piedras sobre sus casas
lanzadas por el proyecto inmobiliario Alto Maullin SpA de Rolando Winkler Fuchslocher, sus
accionistas a partes iguales son Inversiones Alma Sur SpA 'y Chacra 40 SpA.

Esta comunidad, se instald hace tres generaciones en la ribera del Rio desde la isla Caguach
en Chiloé. El pueblo Hulliche, es conocido por su nomadismo y a diferencia de otros procesos
de recuperacion de tierras, encabezados por la CONADI, esta comunidad no posee mapas
de tenencia de tierras. Lo que dificultd, legalmente, generar una trazabilidad generacional que
permitiera asegurar su derecho a la tierra.

Elterreno, de propiedad de Rolando Arturo Winkler Fuchslocher realizoé la extraccidn de bosque
nativo para limpiar y ordenar el terreno y construir el proyecto inmobiliario. La comunidad se
vio afectada por la llegada de las maquinarias, exponiéndose al peligro constante. ; Como
conviven ambos proyectos de vida en un mismo territorio? ; CoOmo es posible darrespuesta alos
suenos y proyectos de vida foraneos, frente a la prevalencia de las comunidades establecidas
histéricamente en la ribera del Rio? ; Como se mantienen las relaciones entre vidas humanas
y mas que humanas, en un contexto de tension espacial? Luis Navarro Navarro, werken de
la comunidad, precisa que esta se dedica a la pesca desde el bote y del buceo por apnea.
En el lecho del rio se recolectan camarones y palos, que extraen para hacer lefa. No talan
los arboles del lugar, sino que los podan ya que desde su cosmovision no ven el leufu (rio)
COMO una cosa, Sino como un ser vivo. En ese contexto, se ingreso a la Fiscalia Regional de
Puerto Varas una decena de denuncias del duefio del terreno, que si bien en un comienzo no
fueron escuchadas, el fallo final La Corte de Apelaciones de Valdivia desestimo los recursos de
apelacion deducidos por la Superintendencia de Medio Ambiente y la inmobiliaria Alto Maullin
SpA en contra de una sentencia dictada el 14 de abril de 2022 por el Tercer Tribunal Ambiental
que anulé la aprobacion del Programa de Cumplimiento de un proyecto inmobiliario impulsado
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por la empresa en la comuna de Llanquihue. De tal manera, se confirmé el fallo del Tercer
Tribunal Ambiental que estimd que el Programa de Cumplimiento presentado por Alto Maullin
SpA no cumplia con dos requisitos establecidos en el reglamento y que loteo inmobiliario en

Imagen 2. El proyecto Alto Maullin contempla 87 parcelas de 5 mil mts cuadrados (archivo soypuertomontt.cl)

Llanquihue generaba riesgo al ecosistema del rio Maullin.

3.4. Sobre la proteccion legal de los rios

El caso mencionado anteriormente, implica un punto de partida fundamental en el desarrollo
de este proyecto. Es un antecedente concreto sobre el marco legal que circunscriben diversos
cuerpos de agua del territorio. En Chile, s6lo el 10% de los rios esta protegido dentro del sistema
actual. En la ultima sesion de la Comisién de medio ambiente del Senado, de mayo de 2025,
se analiz6 el Proyecto de Ley que regula el instrumento de conservacion denominado “Rio
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protegido”. Este proyecto modifica la Ley 19.300 e instala una herramienta de conservacion
con enfoque ecdlogo Yy territorial. Los rios son habitat de una gran diversidad y cantidad de
especies, desempefan un papel fundamental en la conectividad del paisaje, asi como los
sedimentos y nutrientes que transportan son sustento de la biodiversidad presente en las
desembocaduras y mantienen la geografia de estuarios y fiordos.

Este Proyecto de Ley, permitira proteger permanentemente los multiples valores socio-
ecologicos de los rios para que fluyan libres y sanos; estableciendo distintos niveles de
proteccion segun sea el estado de intervencidn que tenga el rio y otros criterios relevantes.
Permitiria por un lado, contemplar una unidad de conservacion que tenga como objetivo
la integridad ecoldgica del rio, y por otro, determinar las limitaciones y/o prohibiciones que
garanticen su proteccion. Diversas organizaciones politicas y comunitarias, proponen -en lo
inmediato- crear esta nueva categoria de proteccion y el establecimiento de una moratoria
para ciertos proyectos y actividades en determinados rios del pais.®

Chile poses 101 cuencas hidrograficas cuyas aguas superficiales y subterraneas estan
distribuidas en 756.102 km2 de territorio. Existen 1.251 rios y 12.784 cuerpos de agua, entre
lagos y lagunas. También 24.114 glaciares, los que pueden aportar al caudal de escorrentia en
el estiaje de periodos secos. En el 34 Articulo 110 de la Constitucion Politica de la Republica.
Las reservas de agua dulce pueden encontrarse de forma liquida o solida y de modo superficial,
subterranea, corriente o detenida.

Para el Estado de Chile’, existen, de acuerdo con las caracteristicas del escurrimiento
superficial en el pais, tres situaciones distintas segun el destino de las aguas:

Areas arreicas: Localizadas en la zona norte de nuestro pais, se asocian con cuencas que
carecen de cursos de agua superficiales, o bien son esporadicos. En este caso, los drenes son
absorbidos por las grandes extensiones desérticas.

Areas endorreicas: también localizadas en la seccién septentrional de Chile, preferentemente
entre la primera y segunda region, en este tipo territorios la caracteristica fundamental es la

6 RECOMENDACIONES PARA FORTALECER LA PROTECCION LEGAL DE LOS RiOS EN CHILE. Una
mirada desde la normativa ambiental y de aguas. Documentos de recomendaciones de politica publica. Serie -
Policy Briefs - Rios Protegidos - N° 1 Septiembre 2023

7 Segun la informacion oficial publicada en el sitio web de la Biblioteca del Congreso Nacional de Chile/
BCN https://www.bcn.cl/siit/nuestropais/index_html
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permanencia del escurrimiento al interior de la cuenca, sin tener la posibilidad de llegar al mar.
Se trata de escurrimientos esporadicos que en vez de salir de la cuenca, se almacenan en un
receptaculo central, tal como un salar o una laguna. Ejemplos de hoyas relacionadas con esta
condicion son el lago Chungara y el salar de Atacama.

Areas exorreicas: asociadas con el tipo de drenaje mas difundido en nuestro pais, se presenta
en gran parte del territorio nacional. En este caso, las cuencas reciben los aportes de las
precipitaciones, evacuando las aguas hacia el mar. Existen muchos ejemplos de cuencas
asociadas con estas condiciones, como el rio Loa, el rio Maipo, el rio Maule, y el rio Palena.

3.5. El agua de los Rios en el ordenamiento juridico chileno

En un principio, el Cédigo Civil chileno establecia distintas clasificaciones de aguas: aguas
comunes a todos los hombres, aguas nacionales de uso publico, y aguas de dominio privado.
Al respecto el articulo 595 de este codigo, sefialaba una regla general e inmediatamente una
excepcion:

“Los rios y todas las aguas que corren por causes naturales, son bienes nacionales de uso publico”. (...)
Exceptuense las vertientes que nacen y mueren dentro de una misma heredad: su propiedad, uso y goce
pertenecen a los duerios de las riberas, y pasan con éstas a los herederos y demas sucesores de los duefios”.

Articulo 585:

“Las cosas que la naturaleza ha hecho comunes a todos los hombres, como la alta mar, no son susceptibles
de dominio, y ninguna nacién, corporacion o individuo tiene el derecho de apropiarselas. Su uso y goce son
determinados entre individuos de una nacion por las leyes de ésta, y entre distintas naciones por el Derecho

Internacional.”

A pesar de lo anterior, en Abril de 2022, en el diario Oficial de la Republica de Chile, se publicé
la Ley Numero 21.435 que reforma el Codigo de aguas.®

1. Reemplazase el epigrafe del Titulo Il del Libro Primero por el siquiente:
‘DEL APROVECHAMIENTO DE LAS AGUAS Y SUS FUNCIONES”

2. Sustituyese el articulo 5 por siguiente:

8 Ley que regula el uso de los recursos hidricos del pais. El derecho de aprovechamiento de aguas, creado
por el Codigo de Aguas de 1951, es una merced entregada por el Estado que permite a su titular usar las aguas.
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“Articulo 5.- Las aguas, en cualquiera de sus estados, son bienes nacionales de uso publico. En consecuencia,
su dominio y uso pertenece a todos los habitantes de la nacion. En funcién del interés publico se constituiran
derechos de aprovechamiento sobre las aguas, los que podran ser limitados en su ejercicio, de conformidad
con las disposiciones de este Codigo.

Para estos efectos, se entenderan comprendidas bajo el interés publico las acciones que ejecute la autoridad
para resguardar el consumo humano y el saneamiento, la preservacion ecosistémica, la disponibilidad de las
aguas, la sustentabilidad acuifera y, en general, aquellas destinadas a promover un equilibrio entre eficiencia y
seguridad en los usos productivos de las aguas.

El acceso al agua potable y el saneamiento es un derecho humano esencial e irrenunciable que debe ser
garantizado por el Estado.

No se podran constituir derechos de aprovechamiento en glaciares.

En el caso de los territorios indigenas, el Estado velara por la integridad entre tierra y agua, y protegera
las aguas existentes para beneficio de las comunidades indigenas, de acuerdo a las leyes y a los tratados
internacionales ratificados por Chile y que se encuentren vigentes.”.

Este ultimo punto, en la modificacion al Codigo de Aguas, nos permite concluir la intencionalidad
del Estado de Chile de preservar y proteger, no solo los cursos de agua sino el sinnumero de
vidas humanas y mas que humanas que los constituyen. En ese sentido, la funcion ecosistémica
que ha incorporado el Ministerio del medio ambiente de nuestro pais, implica una propuesta
de vinculo entre estructura y procesos ecosistémicos y como dicho vinculo genera cambios en

MEDIO AMBIENTE
SOPORTE 0
4"“‘“«,0‘- %
‘]
ESTRUCTURA Y Y
PROCESOS BIOFISICOS = wENES ¥ BENEFCio
(e.g. hibiat de L %;
bosque o -
productividad FUNCION
primaria neta) (e.g. ralentizacin de
flujo de agua) gy 'ome
(e.g. proteccibn frente
a inundaciones, BENEFICIO
productos de . (e.g. contribucién a
cosecha) :emml- natmles del VALOR
enestar tales como "
= (e.g. disposicién a
salud y seguridad pagar por proteccin
de bosques o por mis
productos de cosecha)
IMPLEMENTACION DE POLITICAS
PARA LIMITAR LAS PRESIONES
ANTROPICAS
3 PRESIONES

Imagen 3. Marco conceptual: la cascada de los servicios ecosistémicos. Fuente: Haines-Young & Potschin
(2012) a partir de Potschin & Haines-Young (2011. Traduccién libre.
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el bienestar de la poblacion.

La incorporacion de los servicios ecosistémicos implica:®

Velar por la armonia y el equilibrio entre la funcion de preservacion ecosistémica vy la
funcién productiva que cumplen las aguas.

Promueve el equilibrio entre eficiencia y seguridad en los usos productivos de las aguas,
resguardando el consumo humano y el saneamiento, la preservacion ecosistémica, la
disponibilidad de las aguas y la sustentabilidad de los acuiferos.

No se podran otorgar derechos de aguas sobre glaciares.

Refuerza el concepto de sustentabilidad tanto para las aguas superficiales, como las aguas
subterraneas.

3.6. Sobre la defensa del Rio Maullin

Alrededor del Rio, se han levantado un sinnumero de organizaciones para su resguardo,

proteccion y salvaguarda. Dichos grupos han levantado demandas especificas y diversas,

pero que estan orientadas al cuidado de este curso de agua. Son organizaciones compuestas,

en su mayoria, por habitantes de las comunidades que se situan alrededor del Rio y que

generan estrategias de resistencia frente a los procesos de parcelaciéon y a los impactos del
cordon industrial antes mencionado.

Algunas de estas agrupaciones son:

Fundacion Legado: Es una organizacion sin fines de lucro que crea, gestiona y articula
proyectos de conservacion del patrimonio natural para contribuir al desarrollo sostenible
del pais. Ubicada en Puerto Varas.

Accioén Rio Maullin: Es una agrupacién de ciudadanos y organizaciones comprometidos
con la proteccion, conservacion y difusion de los ecosistemas de la cuenca del rio Maullin.
Creen en una gestion comunitaria, colaborativa y creativa para desarrollar estrategias
efectivas de proteccion territorial. Buscan generar un cambio de perspectiva en torno al
rio, fortaleciendo el vinculo de los habitantes con su entorno a través de valores como el
respeto, el cuidado y la armonia.

Comité Ambiental de Puerto Varas: CAC Puerto Varas: Organizacion comunitaria y

9

Servicios Ecosistémicos segun el MMA en https://mma.gob.cl/servicios-ecosistemicos/ https://mma.gob.

cl/servicios-ecosistemicos/
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Espacio ciudadano colaborativo de proteccion del medioambiente y la sustentabilidad local.

* Proyecto Hullin Guardian: Proyecto de monitoreo de las condiciones ambientales del rio
Maullin, sus humedales y cuencas asociadas. Este proyecto es parte del Departamento de
las Ingenierias, Centro i~mar, y el Centro de Estudios del Desarrollo Regional y Politicas
Publicas (CEDER) y las comunidades aledafas al Rio.

4. METODOLOGIA Y ANALISIS

Cualquier espacio tridimensional, sin agujeros, es esencialmente una esfera

A partir del analisis territorial con enfoque micropolitico, presentamos la aplicaciones de esta
metodologia, estableciendo el caso de la Comunidad Auténoma Levofianco Ta Leufu y el
proyecto de parcelaciones de Alto Maullin SPA como punto de partida para la realizacion de
la obra audiovisual, en formato archivo filmico (detallada en anexo) El analisis cartografico,
la creacion de taxonomias y la diagramacién de la micro y macro politica del proceso de
parcelacién alrededor del rio Maullin, nos permite entender como la mirada y sus variaciones,
construye objetos dentro de objetos orientando accesos, la imagen interfaz; un componente-
abstraccion de presentes en un pasado que fue presente para esa imagen, para ese objeto de
registro, para quien cartografia.

Las imagenes, al no estar atadas a esta lectura, mas bien perimetral que hacemos
cotidianamente de ellas, informa sobre lo que esta ocurriendo dentro de ella, aun sin detenerse
exclusivamente en su representacion o narracion. Cada pixel resulta en dato. Se espacializa
el objeto imagen, se vectorializa. Se rompe el arriba hacia abajo, de izquierda a derecha, y en
el camino, se nos desordena la idea de cultura y técnica, la relacion entre criterios, imagenes
y el tiempo.

La primera imagen que aparecio fue el fotograma de unas bandurrias con sus picos en pozas
de aguas residuales a un costado del Rio. Un viento de 100 kildbmetros por hora. Diez dias
antes, enlaribera del Rio, dos buitres nos miraban mientras miraban el rio desde una pequefia
cueva. Luego vinieron las bandadas. En una sucesion de sensorialidad y actos motores, sin
distancias entre el pensar, a la escala de un pajaro, y el hacer, cumplen tres reglas de manera
cointuitiva. Cada pajaro se mantiene a una distancia minima de los otros. Intenta seguir la
direccién de los otros pajaros, y se guia por la posicion media de los pajaros que estan junto a
él. Un vestigio del exterior, que al enunciarlo se esquematiza. Un mapa develando el intersticio
entre el habitar, el movimiento, la mirada y sus formas de representacion.
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Entendemos el espacio como sintoma, como testimonio, como personas/personajes, Yy
vidas mas que humanas y sus historias. Presentamos este analisis territorial del sector del
nacimiento del Rio Maullin

Imagen 4. Diagrama de metodologia de trabajo (elaboracion propia)

4.1. Mapeo cartografico

[PLANO DE SUEDIVISION PREDIAL ALTO MAULLIN
SUPERFICIE TOTAL : 503200 M2.
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Imagen 5. Layout proyecto Alto Maullin. Fuente: Informa de Fiscalizacion Ambiental DFZ-2020-3943-X-SRCA
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Imagen 6. Rio en su extension, desde el Lago Llanquihue, hasta su desembocadura.
Realizacion propia en QGIS.
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Imagen 7. Punto cero y radio de 5km. Incorporacién de industrias en mapeo Realizacion propia en FELT.




i Rio Maullin

Imagen 8. Punto cero y radio de 15 km Realizacion propia en FELT.

Imagen 9. Comunidad como punto cero desplazado. Realizacién propia en FELT.
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Imagen 10. Serie de imagenes: trazado completo del Rio Maullin para la compresion de su morfologia.
Realizacion propia en FELT
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Imagen 11. Proyeccion de cartografia audiovisual. Creacién propia realizada en FELT.
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Imagen 12. Resumen de proyectos de parcelaciones alrededor del Rio Maullin.




4.2. Diagrama Macropolitica de la parcelaciéon en nuestro pais

Imagen 13. Diagrama Macropolitica de la parcelacion en nuestro pais. Creacion propia.

4.3. Diagrama Macropolitica de la parcelaciéon en nuestro pais
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Imagen 14. Diagrama micropolitico del caso de estudio.
Sintesis del litigio entre comunidad Mapuche y Alto maullin SPA. Creacion propia.
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4.4. Creacion de taxonomias para comprender las dinamicas espaciales en torno al caso

Compra y loteo de
parcelas

Imagen 15. Levantamiento territorial de perfiles claves.
Creacion propia en base a propuesta de P. Monroy.

et / RECURSO Que hace?
PERFIL CLAVE Nombre Como participa? LOCAL E in oultural
Duefio de
Agente . Pequefio .
comunitaro Guillermo Vargas comerciante exploradores rio
maullin
comunidad
Agente Luis Navarro Lider de grupo |autdnoma huilliche | Conservacion de
comunitario Navarro comunitario Levifianco Ta la memoria y Conflicto territorial
Leufu cuidado del rio con alto maullin
o Limpieza del Rio y
Grupo comunitario - A
Agente . P . Conservacion de |adecuacion para la
Comunitario Rodrigo di?o(r:ii?nit;r AEENNN0 Matsin la memoria y vida frente a las
cuidado del rio fabricas
; e Conservacion de
Agente Lider de grupo Ornitélogos -
i Carlos Vasquez i) ; la memoria y
Comunitario comunitario Maullin cuidado del fio
Agente NABIH SOZA MUNICIPALIDAD Conservacion,
Comunitario CARDENAS Alcalde comunidad MAULLIN navegacion y
Maullin conservacion rio i
Promueven las
caracteristicas
naturales de los
territorios y areas
Agente . .
o Diego Urrejola urbanas como
Comunitario base para su
planificacion en
Fundacién equilibrio.
Cosmos
espacio ciudadano
e - colaborativo de
Ager!te . Tomas Garate Cogﬁ;ﬁrr:;tlnﬁgtal Huillin Guardian prqteccié_n gel .
Comunitario Biiers Varss medioambiente y monitoreo
la sustentabilidad | comunitario de la
local cuenca del Maullin
Conflicto territorial
. con comunidad
Agente Rolando Winkler . p ik
O Cvnitatic Fuchslocher Alto Maullin SpA auténoma huilliche

Levifanco Ta
Leufu
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EXPRESION

Quien es el perfil

CULTURAL et Nombre Como participa Recurso local
Acciones .
ciudadanas parala| Coordinador Rodrigo Consarvacion de i
Sheai/ccitn la memoria y Educacion y
cuidado del rio limpieza rio
: Celebracion de
ciud aAd(;ﬂggesara la Agente Luis Navarro ceremonias
cons ervagi on comunitario Navarro Lonko de la ancestrales pueblo
comunidad hulliche

Imagen 16. Levantamiento territorial de expresiones culturales.
Creacion propia en base a propuesta de P. Monroy.
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INFRAESTRUCTU Quien es? Perfil R Que hace?/
SA Recurso local e nombre Como participa? expresion cultural

Santuario de la Municipalidad de Generandoestrate

Naturaleza L NABIH SOZA : -
H Maullin- Alcalde ; gias de proteccion

umedales del conservacion CARDENAS del rio

rio Maullin

Caleta de . Sindicato o

e arltna il Conse:rvamént Organizacion .

P maullin extraccion a baja Marco Ide pescadores a baja
escala Mayorga escala y buceo

Espacios abiertos

para el Conservacion
alistamiento de patrimonio Carlos Vasquez Organizacion y |Educacién en aves
aves biodiversidad Lider comunitario conservacion y sonidos
: . " . Divulgacion
Patrimonio Fundacién Monte Liderazgo en <
Monte Verde arqueoldgico Verde Tom Dillehay temas cientificos
comunidad
auténoma huilliche Luis Navarro .
Levifianco Ta Pueblo ancestral Navarro Defensa rio
Leufu Lonko Conservacion
Empresa familiar
Cecinas :
Llanquihue Director
Hernan Mbdinger
Empresa Acceso limitado
Midesa Director Produccion y
explotacion de
algas
Acceso limitado
. . Procesadora
Ria austral Empresa Director productos del mar
Punto limpio Municipalidad de ) Reciclaje de
Llanquihue Lianquihue Acalde Victor Angulo Gobernanza NS
Lacteos los ulmos | Empresa familiar Director Acceso limitado
" Produccién de
Agricola !a Empresa Director DOn Hube alimentos en torno
excelencia .
al rio
Director depuracion de las
PTAS Llanquihue - Empresa de aguas servidas a
SURALIS S.A. (EX| tratamiento de Peter Eichel través de plantas
ESSAL S.A) aguas de tratamiento de

Imagen 17. Levantamiento territorial de Infraestructura.
Creacion propia en base a propuesta de P. Monroy.

lodos activos
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4.5. Métodos de filmacion un rio

Mapa de camaras, coverage, ley de posicionamiento de la camara

Imagen 18. Vista satelital de rio a partir de captura de drone.
Creacion propia en AutoCAD

Imagen 19. Identificacion de relacion entre realizador/camara y rio para elecciones optica.
Creacion propia, notas de campo.
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Imagen 20. Identificacion de relacion entre realizador/camara y rio para elecciones 6ptica.
Creacion propia, notas de campo.
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Imagen 21. Serie de imagenes para el proceso de abstraccion del Rio, busqueda de puesta en camara y
primeras aproximaciones a lo filmado. Creacién propia en base a croquis y autocad.
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Imagen 22. Serie de imagenes que representan la puesta en camara y las variaciones Opticas en
funcion del objetivo y el sujeto que filma. Imagenes de creacién propia en autocad.

4.6. Sobre los otros rios como gesto inicial de archivar

En términos metodoldgicos y para ampliar el gesto de archivar y su potencial colectivizacién,
se incorporan a este acervo imagenes de otros tres rios del sur de Chile. Dichos materiales
son de creacion propia y se anexan al Rio Maullin, como parte de una cartografia ampliada
de cuerpos de agua al sur de La Frontera y que en la actualidad son parte de un proceso
especifico de una comunidad en busqueda de justicia ambiental. Los Rios que se presentan
estan en las especificaciones de la propuesta filmica (ver detalle en anexo)asi como también
todo el material recopilado.

4.6.1. Rio Cautin, Regién de La Araucania

Imagen 23. Rio en su extension, desde su nacimiento hasta su desembocadura. Realizacion propia en QGIS.
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4.6.2. Rio Truful Truful, Regidon de La Araucania

Imagen 24. Rio en su extension, desde su nacimiento hasta su desembocadura. Realizacion propia en QGIS.




4.6.3. Rio Marazzi, Bahia Inutil, Tierra del Fuego. Region de Magallanes

Imagen 25. Rio en su extension, desde su nacimiento hasta su desembocadura. Realizacion propia en QGIS.

5. CONCLUSIONES

En funcion de lo elementos revisados en este proceso de investigacién-creacién, podemos
concluir que la hipotesis se cumple, en cuanto que las imagenes que se producen y reproducen
bajo operaciones y dispositivos especificos no hegemodnicos, pueden subvertir al régimen de
la colonialidad del ver, constituyentes de practicas espaciales. Por otro lado, la relacion entre
memoria, socio espacial y sedimentacion, estan determinadas por las estrategias de captura y
filmacion, asi como de la compresion del espacio, en cuanto-lugar dinamico y situado. Sobre
esto, el conocimiento situado que se propone en este proyecto de investigacion, permite
visibilizar en la obra audiovisual y en la propuesta de su colectivizacion y libre disposicion,
las tensiones, resonancias, transformaciones y resistencias de comunidades en conflicto. El
enfoque propuesto, nos permite construir alternativas desde la transicion socioecoldgica justa,
para encontrar, de manera colectiva, relatos que dinamicen los modos de ver.

Concluimos que el analisis territorial desde un enfoque micropolitico, también es una
estrategia de captura y filmaciéon de un universo especifico y que es material disponible para
las problematicas territoriales en funcién de proteger y gestionar de manera sostenible, los
ecosistemas naturales modificados, en particular los cursos de agua.
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Asimismo, desde el campo de lo cinematografico, se comprende la practica socio espacial
como una metodologia que nos permite entender el espacio como aquello que esta mas alla
de lo especificamente filmado, una especie de extenso e inacabable fuera de campo, que nos
invita a panoramizar el eje de mirada, en cada uno de los gestos filmicos que se realizan al
momento de la captura.

En relacion a las limitaciones a la investigacion, uno de los principales problemas refiere a
la dificultad de acceder a datos mas especificos de las comunidades en resistencia, ya que
muchas de ellas nunca se han constituido legalmente o han dejado registro de sus acciones.
Por otro lado, consideramos un limitacion la falta de certeza de cédmo sostener en el tiempo,
el interés de otros realizadores y realizadoras de aportar al archivo filmico planteado. En ese
sentido, esperamos poder en un futuro, generar un plan de distribucién a largo plazo, que sea
capaz de convocar de manera sostenida piezas para este acervo.

Finalmente, esperamos que esta investigacion y en especial las operaciones realizadas para
el levantamiento de evidencias graficas sea un aporte, un gesto minimo, para procesos de
justicia ambiental que diversas comunidades en torno a cuerpos de agua, en este caso, rios,
lo requieran.

Estas son lecciones que aprendi en parte paseando a mis perros
y preguntandome cémo seria el mundo.

(D.H)
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7. ANEXO Y MATERIAL COMPLEMENTARIO
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Sobre el proyecto filmico

Selva fria es un proyecto de investigacion socioespacial en torno al Rio Maullin. Un
archivo filmico abierto y colectivo que se construye a partir del levantamiento de
evidencias graficas realizados para esta investigacion de proyecto de grado, pero se
expande hacia otros rios que se ubiquen al sur de La Frontera (Rio Cautin, regién de
La Araucania) Se entiende el rio, sus ficciones y su cuenca, como espacio de memoria
espacial sedimentada y como posible refugio frente a las problematicas a su alrededor.
Trabajamos a partir de la cartografia y del analisis territorial desde un enfoque
micropolitico y de la captura colectiva de imagenes fijas y en movimiento. Selva fria es
una pelicula y un archivo de evidencias en diversos formatos visuales y sonoros que se

despliegan, en cuanto practica socioespacial en un sitio web colectivo.

Proponemos los diversos modos de representar el agua de los rios, sus cuencas,
dindmicas sociales, econdmicas, las especificidades de la flora y fauna circundante, asi
como de las poéticas y problematicas ético-estéticas en cuanto lugar de la memoria.
Situamos a la practica filmica, en cuanto practica situada, elaborando categorias a
partir de la premisa de que los rios son representaciones de diversos tipos de violencia
y en ello//lugares de la memoria colectiva// de las personas de la ribera, asi como de

las vidas mas que humanas.

Sobre el gesto de archivar un rio

En este proyecto audiovisual, en formato archivo virtual, abierto, publico y colaborativo,
los cursos de agua, devenir rio, serian espacios de resistencia y memoria en cuanto
lugares de reconstruccion a partir de la l6gica de la sedimentacion, para imaginar
futuros alternativos. Construimos este espacio virtual y representacional, reflexionado
sobre las diversas y dinamicas formas filmicas que nos ofrecen los dispositivos
electronicos contemporaneos, para acentuar y fijar graficamente y aportar a las

comunidades en tension.
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“Pensar la imagen como lugar de encuentro, un lugar al que regresar” (Andreu, 2013)

¢, Como poner en evidencia, en tension, bajo el ejercicio de la mirada, la persistencia de

los modos hegemonicos de representar la naturaleza y sus dinamicas?

Este archivo en creacidn, busca interpelar las disputas de poder por el control del
territorio a través de instrumentos como la cartografia, que redunda en un elemento
clave: las economias extractivistas en torno al agua y los proyectos hidroeléctricos del
rio Cautin, en Temuco y en el rio Truful Truful en la Araucania Andina. Recoge y
comienza a levantar evidencias graficas sobre el rio Marazzi, en Bahia Inutil, Tierra del
Fuego, y las tensiones alrededor de su cauce y desembocadura por la instalacién de
las salmoneras y se extiende, en el gesto de archivar, sobre el Rio Maullin, que nace en
el Lago Llanquihue hasta la costa de la localidad Maullin, region de Los Lagos en el
océano Pacifico, siendo este curso de agua en el que se profundiza mayoritariamente
en este proceso, en relacion a las transformaciones que ha experimentado en funcion

del aumento exponencial de las parcelaciones a su alrededor.

Este archivo también es una propuesta para generar un dialogo visual interepistémico
entre regimenes visuales canonizados por la modernidad eurocentrada y culturas
visuales que han sido racializadas y jerarquizadas por el proyecto de la modernidad/
colonialidad. Se justifica la eleccion de este corpus, ya que los cuatro rios
mencionados, con los que se comienza este archivo, se situan en problematicas de
pueblos originarios con proyectos extractivistas que seran puntualizados en la

caracterizacion de estos cursos de agua.

Entendemos el archivo como un gesto de construccion de poder colectivo y de justicia
ambiental, en el que lo que se conserva, al mismo tiempo, lo que se olvida. Mediante la
operacion de clasificacion se lee, desmonta y se rearma un archivo colectivo desde una

perspectiva critica para rescatar y poner en valor rios del sur del territorio nacional. El
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variacion de la
autorregistro mirada
IMAGEN QUE
imagen SUBVIERTE EL REGIMEN
VISUAL DE LA
COLONIALIDAD

ejercicio de representacion colectiva

Diagrama creacion propia

archivo se compone de registro fotografico, archivo fotografico, registro audiovisual,
archivos de mapas y cartografias, dibujos, sonidos, vistas satelitales, registros de drone
y descripciones de notas de campo o de la observacion realizada por los y las
colaboradores.

Por lo anterior, este archivo en creacién, busca interpelar las disputas de poder por el

control del territorio a través de instrumentos visuales.

Toda imagen encarna un modo de ver, lo que sabemos o lo que creemos afecta al modo en
que vemos las cosas (Berger, 1972)

Sobre la metodologia de captura y la colectivizacion de la mirada:

La metodologia de construccion de este archivo se basa en la definicion de categorias

que permiten organizar la recoleccién de vestigios de lo real. Para el caso del proceso
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agua, se definen en cuatro clases o campos lo mnémico (relacionado a vestigios sobre
memorias del rio), lo extractivo (muestras materiales que den cuenta de los
componentes fisico-naturales), lo aptico (que permite entender de manera expandida
las relaciones sensoriales de seres vivos y no vivos que habitan el rio) y lo cartografico

(que otorga puntos de vista y miradas situadas histéricamente).

Este archivo se ordena en torno a categorias iniciales, dinamicas y expandidas:
espacio, cuerpo y memoria. En ese sentido, entendemos el contexto cultural y social de
las inequidades culturales y sociales y su ambito institucional especifico, como
dindmicas que mantienen relaciones de causa y efecto con el sistema retorico de la
centralizacion, el sujeto y el habitar. El actual marco politico y de crisis, requiere de la
recuperacion de los objetivos de los estudios culturales que vinculan las cuestiones
artisticas con la interdisciplinariedad. Comprometido con la produccion de
conocimiento, la interaccion de la cultura con los dominios econdmicos y politicos y la
articulacion critica entre el espacio y la cultura, el arte contribuye tanto a la definicion de
nuevos espacios publicos, como a la redefinicion de los lugares tradicionales siendo
estas intervenciones participes de la idea de construir la geografia con las politicas
culturales que la definen y planifican. En este punto, el papel que se puede desarrollar
desde la investigacion es fundamental; donde el compromiso politico tiene cabida en el
proyecto académico, un espacio de expresion de la participacion y creacion de una
forma de cultura politica. Es para ello fundamental la necesidad de crear una
cartografia donde uno habla y aprende, no sélo cuando habla sino también cuando
escucha. Con las practicas artisticas podemos ser participes en la creacion de la esfera
publica y ser conscientes de la repercusion que pueden tener en el imaginario
colectivo. En este punto, como objetivo central de la obra, es que proponemos un
acercamiento audiovisual colectivo y socioespacial a las posibilidades creativas y
disruptivas que surgen del enfrentamiento del sujeto con el territorio que habita y con

su vida cotidiana.

Por lo anterior, los objetivos especificos de este archivo colectivo son:
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Reconocer y re-mirar el espacio que se habita desde la experiencia cotidiana,

observando sus continuidades y fracturas.

Situar e introducir la observacion filmica colectiva como eje central de trabajo, desde la
reflexion sobre como construimos nuestras propias identidades y nuestra relacién con

el lugar que se habita.

Crear un relato cinematografico, a partir de la relacion de los sujetos con el espacio en

el que viven/circulan.

FORMAS DE LO POSIBLE
CUERPO (PRESENCIA-AUSENCIA)
FSPACIO
(S LLIE O L L, MEMORIA (PRESENTE-PASADO)

(INTERTOR-EXTERIOR)
(PRIVADO-PUBLICO)

Diagrama creacién propia

Sobre la vision de direccion: operaciones y dispositivos

Pensar la imagen como lugar de encuentro, punto de partida para la creacién de este
archivo, nos situa en lugar equidistante sobre la disposicion de la mirada y sus
elementos constituyentes. El plano cinematografico, unidad minima de accién espacial

al momento de la captura filmica, cuando es atravesado por la practica socioespacial,
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amplia su campo de accion, dinamizando el registro y reaccionando formativa y
creativamente al gesto de la alta exposicion de las vidas humanas y mas que humanas
al filmar la naturaleza, en un contexto de mediatizaciones audiovisuales que proponen

modelos de identidad y de relaciones sociales especificas.

Me interesa representar colectivamente el levantamiento de evidencias graficas de las
problematicas y dinamicas socioespaciales que diversos cursos de agua, devenir rios
del sur de Chile experimentan en el presente, pero que son el resultado de politicas
extractivistas histéricas. En ese sentido, el campo de lo cinematografico, a partir de la
dialéctica de las imagenes en movimiento, podrian visibilizar y poner al centro dichas

tensiones para imaginar otros futuros posibles.

A través del gesto voluntario y colectivo de seleccionar, filmar, montar y archivar un
cuerpo de agua especifico y sus dinamicas que este proyecto propone, es posible
identificar tematicas sobre como las representaciones visuales foraneas o el modo en
el que la mirada colonial ha imaginado la naturaleza. Desde los pintores viajeros del
siglo XIX, hasta las graficas de venta de parcelaciones que circulan en redes sociales.
Ficciones que implican, desde el quehacer cinematografico, un posicionamiento ético y
estético. Un gesto minimo tal vez que podria, desde la propuesta audiovisual, expandir
y dinamizar aquellos modos de ver que han sido excluidos y subvertidos. Biografias
borradas que explicitan la herida de las historias comunes y de la historia finalmente-
porque encuentra modos no normativos de dar testimonio de esos relatos de la

violencia- en cada gesto filmico colectivo que se pretende incorporar a este acervo.

El proceso de colonizacion y su analisis han sido relegados a una suerte de olvido que parece
conveniente aun dentro de las ciencias sociales. En otros paises hay mas discusion politica y
académica sobre ello. Pero, no se puede negar que, en ciertos contextos y espacios, estas
nociones (colonizacion y descolonizacién) han llegado a constituirse como una suerte de
‘moda”, en la que se banaliza el contenido al no permitir una revision critica y minuciosa a la luz
de la complejidad de las relaciones de poder.

(Cumes, 2014)
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Sobre la propuesta narrativa:

El guién se expresa mediante palabras que, desde el proceso escritural, elaboran
imagenes y las relaciona para anticipar significados dentro de un sistema que pretende
elaborar una hipédtesis. La creacion del guion en este archivo, para la captura de las
imagenes, se propuso como una hipotesis. Un guién imaginario, como lo propone el
cineasta chileno Patricio Guzman. Pensamos imagenes y sonidos que aun no existen
como presuncion de significados -que tampoco existen- mas alla de una simple
propuesta verbal. En ese sentido, dicho guion escrito en el proceso de investigacion,
fue imaginado como una especie de listado de planos/deseos, muy similar al ejercicio
que propone Stanislavski para el trabajo de los actores, donde se apela a la memoria
para recordar emociones y/o situaciones similares a aquellas en las que se encuentra
el personaje. Stanislavski propone este ejercicio para la actuacion y McKee lo propone
para la escritura. Por lo anterior, la sinopsis se escribi6 como un texto en el que la
historia se contd en su totalidad, en un fragmento en el que se presentaron los
personajes y sus descripciones, ademas de incluir el arco de la historia, los giros y la

evolucion hasta el final.

Sinopsis:

Selva fria es un proyecto de investigacion creacion que propone el cruce
entre arte y ciencia como espacio intersticial a partir del desarrollo de
metodologias de anélisis territorial, en especifico, mapeo cartogréfico

desde un enfoque micropolitico, con operaciones filmicas y fotograficas
que permitan entender y expandir las posibilidades de investigacién accion
hacia un trabajo con un territorio en especifico como es el Rio

Maullin, ubicado en el sur de Chile. Esta red fluvial nace en un punto
central de la costa occidental del lago Llanquihue proximo a la estacion
ferroviaria. Toma desde alli direccién al SW hasta vaciarse en la costa del
Pacifico, donde forma un gran estuario en cuya costa sur se encuentra
Maullin y recorre la depresion Intermedia en una longitud de 85 km.

Con respecto al proceso de construccion de personaje, se escogio el método de Robert
McKee y las categorias que se describen a continuacion, en donde se propone al rio,

como elemento central de trabajo:
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Objetivo: Tensionar los modos de representacion histérica que han perpetuado

las l6gicas coloniales, en cuanto a los modos de ver la naturaleza.

Want: Dinamizar la mirada, encontrar estrategias y operaciones narrativas que

subviertan la colonialidad del ver.

Need: Colectivizar las estrategias y dispositivos de captura y filmacion.

Pasado: Este cuerpos de agua fueron representados mediante miradas

exotizantes, que respondian al proyecto de la modernidad.

Presente: Los rios del sur del territorio, son representados desde logicas de
mercado que refuerzan una mirada foranea, perpetuando la metafora de la
magia del sur como un lugar de vida apacible en el contexto de la migracion por

estilo de vida.

El término migracion por

estilo de vida se usa actualmente para el fenomeno de
movilidad de individuos relativamente acomodados

que migran a lugares que, por varias razones, ofrecen
la oportunidad de lograr lo que ampliamente se puede
definir como una vida de mejor calidad (Benson y
O’Reilly 2009a). La expresion individuos acomodados se
refiere principalmente a adultos jovenes con estudios de
postgrado y a emprendedores con importantes cuotas
de capital social y cultural que buscan realizar sus
proyectos en lugares distintos a su lugar de residencia
habitual. Para Mcintyre (2009) la migracion por estilo de
vida implica una eleccion consciente dentro un universo
de posibilidades y esta condicionada por la imagen que

los migrantes se forman de los lugares de acogida y su
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percepcion de la potencialidad para otorgarles condiciones
de una vida mas plena y satisfactoria.
(Zunino, 2016)

Futuro: El problema que supone lo cinematografico, son los limites del plano, en
donde el objeto agua, segun propone Montero (2020) es desplazado desde la
experiencia de quien retrata (sentir el ruido de las piedras del rio, brisa, clima,
etc.) a una representacion bidimensional de caracteristicas casi clinicas (si
pensamos en su reproduccion digital a través de nuestras pantallas). Este
desplazamiento supone un segundo problema que se acciona con la
clasificacion de esa imagen como “agua”, en donde al pensar el agua, separada
de su contexto y clasificada como “agua” se transforma en una abstraccion que
nos permite pensarla como un “activo” que es “dominado” por un titular y que
debe ser “productivizado” en su total capacidad. Si pensamos en cémo
representarla, debemos comenzar con cuestionar sus limites, en ese sentido,
pensamos y proponemos en este archivo repensar la colonialidad visual del
paisaje chileno, abandonado la influencia del retrato como dominacién de clase,
desnaturalizando la iconografia bélica e imaginarios de nacion desde una mirada
decolonial, superando el enfoque prefigurado que se basa en la superioridad de
un modo de mirar y de construir o producir la realidad por sobre otras formas de

concebir el ser, el vivir y producir en el planeta. (Dussel, 1994)

En términos de conflicto y estructura narrativa, a partir de la teoria del guion, éste se
configurd a partir de la vision clasica que propone McKee, pero también se dio lugar a
la teoria del conflicto central de Raul Ruiz. Este gesto, podria considerarse una
contradiccion, sin embargo al ser el rio construido en cuanto personaje, bajo la figura
retérica de la personificacion, se plantea que es posible interseccionar ambos campos

de trabajo.

Imagen: diagrama de trama clasica segun McKee
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Recuperado de http://www.escuela-tai.com/blog/guion-sin-acento-guion-cinematografico-iii-la-estructura/

Los tipos de conflicto que se proponen para la constriccion del guidn imaginario de este

archivo fueron:

Social o cultural:

A menudo ocurre que las emociones, los pensamientos y las convicciones de una persona se
dan de bruces contra su entorno y en esos casos se produce una friccion que domina su
existencia. Entran en este campo, por ejemplo, las luchas de clases, el intento de las clases
bajas por obtener derechos que siempre han pertenecido a los gobernantes, la Iglesia o la
nobleza.

Politico:

El conflicto politico o ideoldgico tiene similitudes con el espiritual porque se refiere a las
creencias y convicciones del ser humano. En él es fundamental mostrar el concepto que tiene
el personaje principal del mundo en el que vive y cdmo esa vision personal lo lleva a
enfrentarse a él.

Histérico:
En los conflictos narrativos de caracter histérico hay que cuidar en especial la relacion entre

individuo y el acontecimiento histérico en el que desarrollamos la trama, de modo que la friccion
entre ambos quede clara y constituya el motor de la accion. Debemos cuidar también de no
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asignar a los protagonistas de nuestras historias ideas y pensamientos actuales, pues

estariamos incurriendo en anacronias.

Por otro lado, Raul Ruiz, propone la idea del barroquismo y la paradoja. En ese sentido,
recogemos en este proyecto la posibilidad deconstruir las convenciones canonizadas por el
cine norteamericano, convenciones que giran en torno al eje ideoldgico de la teoria del conflicto
central, la que, a su vez, no es sino la operacionalizacion narrativa de los mecanismos de la

competencia, caracteristico del modelo neoliberal.

“El guion lo hago al final”

Declaraciones de Raul Ruiz a José Roman

En tus pelfculas podemos apre-
ciar la estructura del relato como
fundamental, después de toda esa eta-
pa que vivimos en que se postulaba
un cine de la desdramatizacién, del
distanciamiento, de la desarticula-
cion de las formas narrativas, de ese
prurito de los aflos sesenta de la “‘no
manipulacién”. TG ahora te enfrentas
con la naturaleza esencialmente na-
rrativa del cine.

La primera cosa que uno siente
cuando empicza a hacer peliculas es
que la traduccion de un relato a la
unugcn nos mucstra q'\JC ]d) COsas son
demasido ellas mismas, mds ecllas
mismas que en el relato. Hay una es-

gente que pasa, cambios de luz.

Tuve que enfrentar varios proble-
mas. Hay que tomar en cuenta que
yo trabajaba en Chile y cuando uno
trabaja aqui estd haciendo una espe-
cie de arte de fundacién siempre. Es-
td luchando contra formas narrativas
que van en contra de la posibilidad
de tomar en serio ¢l mundo en que
th vives. Cualquier persona en Chile
puede entender que adherir a una na-
rratividad, sea la forma francesa, in-
glesa, alemana, norteamericana, im-
plica al mismo tiempo renunciar a
vivir en Chile. Es sentirse ya exilia-
do. Ver una pelicula yanqui y entu-
siasmarse por la manera de vestirse

que los imitaron, han comprobado
que las formas bastardas o la pacoti-
lla se transfiguran. Es una ventsja
del cine. Es importante considerar 1a
pacotilla al mismo nivel que las for-
mas nobles, como es la narracién
clisica, el teatro clisico. Como va
podriamos decir que son las formas
que inventé Hollywood, que son ya
casi formas nobles de narracién, con
Sus estructuras, sus reglas que hay
que respetar.

A mi siempre me habia interesa-
do eso, pero mientras estuve en Chile
sentia que la cosa mds absurda hu-
biera sido tratar de contar una histo-
ria segiin reglas que no correspon-
dian, que hacian perder mds que ga-

pecie de opciéon de formas, cuando I
dices por ejemplo, “el drbol que esta-

I nar. Chile es un pais donde el ele-

Imagen: Raul Ruiz: «El guién lo hago al final» (Roman, 1986)

Sobre el tratamiento audiovisual:

El tratamiento sonoro y audiovisual de este archivo//pelicula propone la multiplicidad de
formatos: Hi 8, HD, uso de camara de celulares, super 8 mm, entre otros formatos
posibles que los colaboradores puedan disponer. Los videos debe ser enviados en
formato 1920x1080, para mantener uniformidad en la ficha técnica de cada uno y
asegurar la calidad de visualizacién y descarga. En términos de fotografia fija, el
proyecto proponer el uso de camaras analogas y digitales, haciendo hincapié en las

operaciones referenciales que distinguen el uso indistinto de una por sobre otra.



La plasticidad de los formatos, para video y fotografia fija, permiten reforzar que los
modos distintos de mirar un cuerpo de agua, son fundamentales para disponer lo
colectivo como eje central de trabajo. En ese sentido, las diversas posibilidades en
cuanto angulacion del plano, dinamizan la configuracion del ejercicio de levantamiento
de evidencias graficas, por el trabajo realizado con drone y la extension de estos (a

modelos 3d o ejercicios de fotogrametria) también son parte de la propuesta visual.

El sentido del sonido sera del contrapunto sonoro como punto de partida. Esto es, dejar
de lado el componente redundante imagen- sonido para crear una relacion de
independencia unilateral, una armonia de dos cadenas que transcurren paralelas y
libremente enlazadas. Escuchamos sonido de las “x”, mientras vemos “y”. El concepto
es que la presencia del rio esté siempre presente, ya sea en imagen o en sonido. Asi
se logra una sensacién inconsciente de cercania. Es importante mencionar que estas
obstrucciones/a modo de los cineastas Lars von Trier o Mariano Llinas, son parte del
trabajo construccion de este archivo. Quienes sean colaboradores de la web, pueden
trabajar el sonido directo como posibilidad narrativa. La voz es off se excluye de este
proceso, ya que las tensiones y nuevas imagenes que se pueden producir en el

espectador, por el uso de este recurso, se alejarian del punto de vista inicial de trabajo.

Por otro lado, para la construccion espacial del plano se basa en lo que Foucault
sefala en cuanto elemento divisor. Existen dos modelos tradicionales de exclusion del
‘otro” hacia los margenes, implementados en la época antigua y medieval,
respectivamente, pero que trascienden como practicas de la modernidad a nuestros
dias. El primero de ellos, seria la “expulsion” de los enfermos - especificamente, de los
leprosos - de la ciudad donde habitan las personas sanas. En los materiales
capturados hasta el momento, se representan a través de la division espacial entre el
espacio del Rio, desde el rio y la imagen desde el barco, el afuera, lo que estd mas alla

de los limites morfoloégicos del curso del agua, asi como lo que esta fuera de campo.
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La luz en su estado natural es lo central en este proyecto. La luz es un elemento
fragmentador, porque se transita por grandes planicies y extensiones de territorio. La
atmésfera que creamos se divide en dos partes: por un lado el viaje, la busqueda
impaciente, apresurada, contrastada con los momentos donde se hace foco en
elementos especificos del contexto filmado. La composicion de las primeras, esta
marcada por el uso de la simetria y la perfeccion en la distribucién de los elementos
internos. Las segundas, la imprudencia del registro.

En términos de montaje, las capsulas audiovisuales, se proponen como unidades
narrativas como una duracién entre un minuto como minimo y veinte minutos como
maximo. El montaje puede ser en camara o realizado con un software de post
produccion. La metodologia utilizada en las capsulas iniciales que se presentan en este
proyecto, fue trabajar con cortes abruptos, casi a modo de jumpcut, para transitar entre
el territorio que se presenta y otros elementos que lo configuran. En otros momentos,
mas reflexivos, el montaje es en el plano; es decir, son las mismas acciones y

personajes que permiten el corte espacio-temporal.

Referentes audiovisuales:
La jetée, Chris Marker (1962)

Imagen: frame pelicula
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Deus e diabo terra sol, Glauber Rocha (1964)

Imagen: frame pelicula
La Ciénaga, Lucrecia Martel (2001)

Imagen: frame pelicula

Study of a river, Peter Hutton (1977)

Imagen: frame pelicula
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Suefios de hielo, Ignacio Agiero(1993)

Imagen: frame pelicula

Tierra Sola, Tiziana Panizza (2017)

Imagen: frame pelicula

Al amparo del cielo, Diego Acosta (2021)

Imagen: frame pelicula
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Océan, 33°02'47”S / 51°04°00”N, Enrique Ramirez (2021)
- :
e

M

Imagen: frame pelicula

Sobre los Rios filmados:

I. Maullin:

Coordenadas:41°15'34"S 73°00'06"O

Descripcion: Segun el Ministerio del medio ambiente, el sitio prioritario Rio Maullin se
encuentra emplazado en la Region de los Lagos e incluye las comunas de Puerto
Montt, Maullin y los Muermos. El principal cuerpo de agua corresponde al Rio Maullin,
el cual desagua las aguas del lago Llanquihue recorriendo 85 km en direccion suroeste
hasta desembocar en el océano Pacifico. Este sitio prioritario alberga una amplia
diversidad de especies de fauna y avifauna la cual se asocia principalmente a los
humedales localizados en el area. Al respecto, estos sistemas incluyen desde
ambientes |6ticos oligotréficos (ritrales y potamales, incluyendo los Lagos Todos los
Santos y Llanquihue) a ambientes eutroficos y mesotréficos en el sector de la
desembocadura del rio Maullin. En todo su curso, este rio presenta vegetacion riberefa
de la cual destacan valiosos bosques inundados o hualves. El sector de la
desembocadura incluye grandes marismas estuarinas con poblaciones importantes de

algas, peces, moluscos y artropodos, muchas de las cuales de importancia econdémica.
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Ademas es posible identificar aves como los flamencos (Phoenicopterus chilensis) y
mamiferos como el Chungungo (Lontra felina) y Hullin (Lontra provocax) (U.Chile,
2010)

Justificacion:

Este rio es un espacio de memoria socio espacial sedimentada del territorio, ya que en
el distintas comunidades riberefias: Pueblo Hulliche, colonos alemanes y eco colonos
han desplegado diferentes practicas y modos de vida histéricamente a lo largo del rio,
desentrafiando las relaciones entre humanos y no humanos que se entretejen en su
devenir y que frente al proceso de parcelacion desmedido, han ejercido distintas

acciones colectivas de defensa y proteccion.

Imagenes muestra:

I. Cartografias

Tl PLANO

DE UN RETAZO DE TERREND FISCAL . PLANO DEL RID MAULLIN
PARA FUNDAR UNA POBLACIOK AL LADD LEVANTADG PORLON OFFCLILES DEL JANEGEEO

DEL DESAGUE DEL MAULLIN — iy EX L0 MESES DR OF THIIE | XOVEMIRE, 15, 1037

Il. Registro drone
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[ll. Registro fotografico
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. Registro microscopia




V. Registro videos (frames)
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Link acervo : https://drive.google.com/drive/folders/

1g8AhJ0okhnblyY38Ty3ipW4yOFnHJgkh?usp=share link
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Il. Cautin

Coordenadas: 38°45'12"S 72°58'50"0

Descripcién: El rio Cautin nace al Oriente del volcan Lonquimay con una direccion
Oeste-Sur hasta la ciudad de Lautaro, donde vira hacia el sur hasta la ciudad de
Temuco. En su recorrido recibe los aportes de la Sierra Nevada y la cordillera de las
Raices, como también el aporte de un gran numero de afluentes de variada
importancia, entre los que podemos destacar a los rios Blanco, Muco y Quepe. Aguas
abajo el Cautin enfila hacia el Oeste donde forma el rio Imperial al unirse al rio Chol-
Chol. De este modo el rio ocupa la depresién intermedia, por unos 174 kildbmetros, con
una pendiente media del cauce del 1%. Al igual que todos los rios de la region de La
Araucania, su régimen hidrologico es pluvial (Rivera, N.R., Encina, F., Mufioz-Pedreros,
A., & Mejias, P. 2004).

Justificacion:

. Basura y residuos solidos

. Relleno de humedales urbanos

. Desarrollo de areas residenciales

. Especies exdticas invasoras

. Extraccion de caudales

. Extraccion de aridos

+  Alteracion y cambio en la delimitacion de ecosistemas
. Eventos climaticos extremos/severos

+  Cazay recoleccién de animales terrestres

*  Recoleccion de plantas y otros PFNM

Imagenes muestra:

|. Categoria archivo/Cartografia
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Il. Registro drone

lll. Notas de campo
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IV. Registro fotografico

V. Registro videos (frames)

Link acervo:

https://drive.google.com/drive/folders/1-xU80vetJIEjsTTFbkGujHYfFg4wpEnd?

share link

usp=
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IV. Truful Truful

Coordenadas: 38°51'04"S 71°40'17"0

Descripcion: . Nace entre los volcanes Llaima y Sierra Nevada, y su afluente se abre
paso por antiguas rutas de lava, recorre el Parque Nacional Conguillo. Hay segmentos
donde incluso fluye de manera subterranea. Se extiende por mas de 20 kildmetros
hasta llegar al valle de Melipeuco, donde se une con el rio Sahuelhue para dar origen al
emblematico rio Allipén, que, a su vez, es parte de la cuenca del rio Toltén, ubicado en

la regidn chilena de La Araucania.

Justificacion:

El conflicto entre las centrales hidroeléctricas (El Rincon) y las comunidades Mapuche
de la localidad de Melipeuco, en la Araucania Andina. La agrupacion Txuful Txuful Ni
Keyuwun reune a comunidades mapuches y autoridades tradicionales que defienden la
no intervencion del rio Truful Truful, por el significado que tiene para ellos la

conservacion de su cultura y el territorio que habitan.

Imagenes muestra:

I. Registro fotografico
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II. Registro videos (frames)

Link acervo: https://drive.google.com/drive/folders/
1uxtpOPYRuPi0jbDbSzrrztAnlfV8pGjv?usp=share_link

Il. Marazzi

Coordenadas: 53°28'42"S 69°18'29"0

Descripcién: El rio sube hacia el noreste para luego girar bruscamente hacia el oeste.
Recibe como afluentes de su lado derecho al rio Calafate y al rio Domingo. Por su
izquierda recibe solamente al rio Hondo. Poco antes de su desembocadura bordea al

lago Ema.

Justificaciéon: En la parte central de Tierra del Fuego hay pequeinos riachuelos
asociados al rio Marazzi, conocido como el ecosistema de la estepa patagdnica. La
topografia es ondulada, con valles cerrados de baja altura y planicies hacia la

desembocadura del rio, las que han sido inundadas por la presencia del castor. Las

aguas de las terrazas se congelan por el frio y la vegetacién impide avanzar en ciertos
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sectores. También la utilizacion de la ribera del Rio como vertedero ilegal de residuos

de la industria transnacional salmonera.

Imagenes muestra:

Registro videos (frames)
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Link acervo: https://drive.google.com/drive/folders/
1TaW4puPMtK7GFNzHvm80OrVeH{FbOIZ5e?usp=share link

Sobre la planificacion de los rodajes:

Fases

1.Pre investigacion

+ Cierre mapeo territorial

» Cierre fichaje marco teorico ampliado

 Ajustes a la propuesta retroliamentacion comision
+ Cierre agentes claves para rodaje

2. Desarrollo proyecto

» Trabajo de creacion de referencias audiovisuales
* Creacion pipe line de production

 Escritura de guion compostaje

* Agendamiento de fechas de rodaje (definitivo)

* Escritura de guion tecnico

* Creacion de fichas de rodaje

* Creacion de cuaderno de campo

* Renovacion de licencias en software

* Creacion de plan de distribucién



* Reunion con comunidad especifica

3. Produccioén

* Rodaje

* Trabajo de bitacora

» Levantamiento de archivos complementarios (historicos)

* Duplicaje de material

4. Post produccion materiales

» Seleccion de materiales y descarte
* Edicion de imagen

+ Edicion de sonido

* Duplicaje de material

» Creacién de material grafico

5. Catalogalizacion

* Revisién de materiales

+ Catalogalizacion

 Creacion de carpetas en funcion de categorias con materiales diversos

* Digitalizacion de cuaderno de campo
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6. Realizacion archivo web
» Subida de material a depositario
» Creacion de etiquetas

* Revision de web

7. Devolucioén archivo a Accion rio Maullin

» Actividad de devolucién con comunidad de Accion Rio Maullin donde se visibiliza el

cierre del proyecto y se obtiene retroalimentacion por parte de la comunidad.
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Sobre la web

Especificaciones técnicas web archivo:

Gestidn de contenidos a través de vue.js (framework javascript)

La estructura de contenidos y presentacion visual desarrollada a través de
HTML+CSS
* La informacioén geografica sistematizada a través de QGIS

» Three.js para la renderizacion web 3D de la informacion geografica

El punto de acceso al sitio sera a través de la URL www.objetoimposible.cl/selvafria

Estructura notas de campo y descripcion de los archivos

CUADERNO DE CAMPO

CUADERNO DE CAMPO

TEXTO + Dicen que antes de entrar en el mar,
el rio tiembla de miedo , mira para
atrds, pera todo el dia recorrido,
para las cumbres y las montanas, para
, el largo y sinuoso camino que
FICHA TECNICA + atravesé entre selvas y pueblos, y ve
hacia adelante un océano tan extenso,
que entrar en €l es nada mas que
desaparecer para siempre. Pero no
IMAGEN + existe otra manera. EL rio no puede
volver. Nadie puede volver. Volver es
imposible en la existencia. ELl rio
precisa arriesgarse y entrar al
océanc. Solamente al entrar en é1, el
AUDIO + miedo desaparecera, porque apenas en
ese momento, sabra que no se trata de
desaparecer en €1, sino volverse

océano.
MAPAS +
FICHA TECNICA +
+
SEDIMENTO T
AUDIO
Cerrar MAPAS
SEDIMENTO
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CUADERNO DE CAMPO CUADERNO DE CAMPO

TEXTO &
TEXTO

FICHA TECNICA -
FICHA TECNICA

DIA 25 de abril
HORA 13:65 IMAGEN
UBICACION el rio de lava
MODALIDAD teledirigido
TIPO DE LENTE 50 dioptrias

AUDIO
TEMPERATURA 45°C
IMAGEN +
» 0:00/0:19 == <

AUDIO +

MAPAS
MAPAS +

SEDIMENTO
SEDIMENTO +

CUADERNO DE CAMPO

TEXTO +
FICHA TECNICA +
IMAGEN -

0!1 } contemplacién_01

| 4 ?ﬁihhn;

AUDTO hd

MAPAS +

SEDIMENTO +



Referentes:

Proyecto PAD.MA

Pad.ma (Archivo de Medios Digitales de Acceso Publico) es un archivo en linea de material de
video con abundantes anotaciones textuales, principalmente metrajes y peliculas incompletas.
La coleccion completa se puede buscar y visualizar en linea, y su descarga es gratuita para uso
no comercial.

Imagen:web proyecto

Link: https://pad.ma/

MAFLTV

MAFI es una plataforma web compuesta por piezas documentales acerca del Chile
actual.Imagen: web proyecto

Imagen: web proyecto
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Link:https://mafi.tv/

Audio mapa

Audiomapa es una cartografia sonora colaborativa dedicada a compartir, explorar y archivar el
paisaje sonoro con un foco en Latinoamérica. La plataforma contiene diversas funciones de
escucha que permiten reproducir los sonidos de forma individual, por categorias, por autor, de
modo aleatorio o a través de viajes sonoros dentro de un territorio acotado. El proyecto es
colaborativo y depende de una comunidad de usuarios.

Imagen: web proyecto

Link: https://www.audiomapa.org/
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Sobre el proceso de apertura del archivo

Selva Fria es un archivo colectivo, que se construye a partir de la colaboracion de
realizadoras y realizadores que trabajen en torno a problematicas de la naturaleza,
dinamicas territoriales o que manifiesten interés en el gesto de construir un archivo

audiovisual sobre un tépico especifico.

Para dar a conocer el proyecto, como plan de difusién, se realizara una convocatoria
mediante redes sociales y en grupos especificos relacionados con la industria
audiovisual: colectivos, gremios, escuelas de cine, festivales, instancias de industria,

revistas de cine, plataforma de archivos filmicos, entre otros.

El primer hito de esta convocatoria se realizara el dia 31 de Julio de 2025, dia en que
se lanzara el sitio web y se dara a conocer el proyecto en redes sociales e instancias

anteriormente mencionadas mediante mailing.

La informacion estara acompafiada de un afiche y de un formulario donde se puede
participar compartiendo material. También se contempla hacer una convocatoria directa
a cineastas que han manifestado interés en este tipo de tematicas en sus peliculas
anteriores. Es importante mencionar que los archivos subidos a la web pasan por una
revision técnica (que se reproduzca y se pueda ver/escuchar dependiendo del formato,
en estandares minimos) y de contenido, es decir que mantenga el objetivo central de
este proyecto. Por otro lado, todos los archivos son libres de descarga y uso no
comercial. Se debe mencionar el archivo de origen y el/la autor del material en la

reproduccion.
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Afiche primera
convocatoria
(elaboracion
propia)



Formulario:

Selva Fria: un archivo filmico de rios al sur de La

Frontera

B I U &® Y

Form description

Nombre realizador/a *

Short answer text

Rio archivado *

Short answer text

Geolocalizacién material *

Short answer text

Ficha técnica:

Formato registro

Tipo de archivo

Duracion

Especificaciones de 6ptica
Duracion

Long answer text

Descripci6n detallada *

Long answer text

89



Contacto *

Short answer text

Archivo *

'} View folder
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Temuco, sur del territorio
Julio, 2025
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