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Resumen

La investigacion tuvo como propoésito disefar, implementar y analizar un manual de
orientaciones basado en la pedagogia teatral para fortalecer el enfoque comunicativo en
lenguaje y comunicacion en cuarto basico. Bajo un enfoque cualitativo y estudio de caso
fenomenografico, se aplicaciéon grupo focal, entrevistas y observaciones en un colegio
particular subvencionado de San Bernardo. Los resultados muestras que la pedagogia teatral
favorece la integracion de la lectura, escritura y oralidad, promoviendo aprendizajes
significativos y reflexion docente. Se concluye que esta metodologia es una herramienta

eficaz para dinamizar e integrar los ejes del lenguaje en el aula.

Palabras claves: pedagogia teatral, enfoque comunicativo, educacion basica, lenguaje y

comunicacion, metodologias activas.

Abstract

This research aimed to design and implement a guidance manual base don theatre pedagogy
to strengthen the communicative approach in Lenguage and Communication for fourth-grade
students. Using a qualitative phenomenographic case study, data were collected through a
focus group, interviews, and non-participant observations in a subsidezed private school in
San Bernardo. The results show that theatre pedagogy enhances the integration of reading,
writing, and speaking, fostering meaningful learning and teacher reflection. It is concluded
that this methodology is an effective tool to make lenguage teaching more dynamic and

integrative.

Keywords: theatre pedagogy, communicative approach, lenguage and communication,

primary education.
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Introduccion

Desde una perspectiva actual, el enfoque comunicativo se establece como el modelo
predominante en la ensefianza del lenguaje y la comunicacion en Chile, estando declarado en
el curriculo nacional (MINEDUC, 2018). Desde la matriz curricular, se invita en avanzar de
manera progresiva en el desarrollo integral de los estudiantes desde una visidon sociocultural
y emocional, asi se declara en las orientaciones didacticas de la asignatura de lenguaje y
comunicacion la que indica “Gestion curricular focalizada en la formacion integral de las y
los estudiantes, a través de una planificacion de la ensefanza orientada al desarrollo de
aprendizajes socioemocionales, junto con el desarrollo de aprendizajes conceptuales,
habilidad, actitudes’” (MINEDUC, 2023, p. 2). Es mas, la agencia de la calidad de la
educacion (2021) ofrece un monitoreo en el desarrollo integral de los estudiantes mediante
una evaluacion de diagnoéstico integral de aprendizaje, los cuales deben desempefiar un rol

activo para su aprendizaje y que este es intrinseco a las actividades socioculturales.

Ademas, las bases curriculares enfatizan la importancia de integrar de manera equilibrada los
tres ejes fundamentales del lenguaje, pero no indica el como efectuarlo, separandolo en el
discurso. Por otro lado, posterior a la pandemia del COVID - 19, nace la priorizacién
curricular que separa los objetivos de aprendizajes en basales, complementarios y
transversales (MINEDUC, 2023). Si, analizamos esta priorizacion de primero a cuarto
basico, existe una inclinacién por priorizar ejes de lectura y escritura por sobre la oralidad,
lo que se evidencia en la mayor cantidad de objetivos de aprendizajes para estos ejes. Lo
anterior puede ser influenciado por la aplicacion de evaluaciones estandarizadas, como las

pruebas DIA o el SIMCE, que suelen centrarse principalmente en la lectura y la escritura,



promoviendo una enseflanza que promueve tareas especificas, asi lo releva Campos y
Morales (2016) en su investigacion sobres los efectos que producen estas evaluaciones en los
estudiantes, llevando a cabo conclusiones como el nulo desarrollo de habilidades necesarias
para las relaciones interpersonales y sociales (Campos et al., 2016). Esta situacion podria
tener como consecuencia que muchos docentes orienten sus practicas pedagogicas hacia la
obtencion de resultados positivos en estas pruebas, dejando de lado la actualizacion de

metodologias activas que podrian enriquecer tanto la enseflanza como el aprendizaje.

Es por esto que enfoque comunicativo pone énfasis en la participacion y responsabilidad en
la sociedad para el desarrollo de competencias lingiiisticas indispensables, considerando que
la unidad minima de andlisis no es la palabra ni la oracidn, sino el texto y el discurso
(Cassany, 2004). Diversos autores, como Cassany (2004), Dell Hymes (1971), y Soto (2018)
respaldan la idea de que el lenguaje es funcional y que su comprension se da en un proceso
cognitivo integrado, lo que ha permitido dejar atras la concepcion de los elementos
lingiiisticos relacionados Unicamente a la ortografia y a las normas gramaticales. Por lo
anterior, el fortalecer las competencias lingiiisticas resulta trascendental para que los
estudiantes puedan desempefiarse con efectividad en una sociedad de constante cambio

(Aravena et al., 2023).

En el enfoque comunicativo, el individuo se considera como un ser integral, por lo que se
espera que, en una aplicacion coherente en la practica escolar, se aborde equilibradamente
los diferentes ejes de la asignatura. Estos son: la lectura (comprension de textos escritos), la
escritura (produccion de textos escritos) y la oralidad (comprension y produccién oral), de

modo que leer, escribir y hablar sean siempre oportunidades para comprender y participar de



la sociedad y de la cultura (MINEDUC, 2018). Es asi como el enfoque comunicativo posee
una funcién integradora, incorporando elementos propios del lenguaje, en concordancia con

los gustos, intereses e inquietudes del estudiantado (MINEDUC, 2023, p.5).

Si bien, el enfoque comunicativo se instala en Chile con el propdsito de atender a las
necesidades actuales del estudiantado, ain conviven practicas que privilegian métodos
centrados en tareas mecanicas para la asimilacion de estructuras gramaticales y vocabularios
(Maati, 2013), muchas veces desvinculadas de contextos significativos. No se cuestiona el
valor de estos contenidos en si, sino la forma en que se abordan, pues al tratarse de una
ensefianza descontextualizada, se deja de lado el lenguaje como proceso y practica social.
Esta situacion puede dificultar la incorporacion de nuevas metodologias activas que
favorezcan un aprendizaje mas integral, tanto a nivel disciplinar como social. Desde aqui la

implementacion de estas metodologias puede enriquecer este enfoque.

A través de la pedagogia teatral, los estudiantes desarrollan competencias comunicativas
esenciales declaradas por el MINEDUC (2023), como la expresion oral, la escucha activa y
la comprension lectora, al participar en actividades dramaticas, representaciones y ejercicios
de improvisacion. El teatro en el aula no solo promueve el aprendizaje significativo, sino que
fomenta habilidades sociales y emocionales como la creatividad, el pensamiento critico, la
empatia y la comunicacion. Estas competencias devienen esenciales para enfrentar los retos
del siglo actual. Ahora bien, a pesar de todos estos beneficios, existe un vacio en la
sistematizacion de estas practicas pedagdgicas y en la investigacion sobre su impacto en

diferentes niveles educativos (Ponce-Naranjo, 2025, p. 3).



En este contexto, explorar diversas formas en que los docentes puedan incorporar los ejes de
la asignatura puede resultar un buen complemento para sus clases. Una de ellas es la
pedagogia teatral, en tanto junto a ella emergen valiosos recursos para fortalecer la
integracion de los ejes del lenguaje. Estas herramientas, como es la expresion corporal, el
juego dramatico y experiencias ludicas derivadas de la pedagogia teatral, no solo podrian
enriquecer las metodologias de ensefianza, sino que también se convierten en aliados
fundamentales para transformar el aula de lenguaje y comunicacion en un espacio dindmico,
inclusivo y efectivo, promoviendo tanto el desarrollo académico como el crecimiento
personal de los estudiantes (Ponce-Naranjo et al., 2025). De esta manera Camacho (2020)
expresa de manera solida estos beneficios que van desde la creacion de un marco de
convivencia idonea entre pares, el fomento de habitos de conductas hasta llevar a que los

estudiantes puedan descubrir inquietudes intelectuales vinculadas a la asignatura, entre otros.

En este escenario, surge la necesidad de indagar de qué manera la pedagogia teatral puede
contribuir al fortalecimiento del enfoque comunicativo en el aula, especialmente en el nivel
de 4° basico, donde las practicas docentes requieren constantemente estrategias que conecten
la escritura, lectura y oralidad. La presente investigacion se propone explorar esa relacion
mediante el disefio y andlisis de un manual de orientaciones que permita a las y los docentes
integrar los tres ejes del lenguaje desde una perspectiva activa, inclusiva y significativa. Este
estudio busca, en definitiva, aportar a la innovacion pedagogica y al desarrollo de practicas
mas coherentes con el curriculum nacional, promoviendo la ensefianza del lenguaje y sus

fundamentos en el aprendizaje significativo.



1. Planteamiento del problema

En Chile, aunque el enfoque comunicativo esta declarado en el curriculo nacional como un
modelo para la ensefianza del lenguaje y la comunicacion, su implementacion efectiva en la
sala de clases enfrenta dificultades. El principal problema radica en que esta propuesta
metodoldgica no se ejecuta de forma correcta y plena, ya que existen multiples barreras tanto
estructurales como pedagogicas. Entre ellas, se destacan las condiciones laborales que
afectan a los docentes, dando como resultado desmotivacién e incluso abandono de la
profesion (Gaete et al., 2017). Estas condiciones incluyen la falta de oportunidades en el
desarrollo profesional, bajos ingresos, escasa autonomia pedagdgica, liderazgo escolar
deficiente, entre otros factores. Si a lo anterior, agregamos la persistencia del enfoque
tradicional que posiciona a lo gramatical tradicional de identificacion y memorizacion, por
sobre lo comunicativo, que por mas de 50 afios ha estado sujeto a transformaciones (Quitian,
2021); la priorizacion curricular (MINEDUC, 2023), la cual entrega nuevas directrices de
como cumplir con los objetivos de aprendizaje propiciando en los basales alto componente
lecto escritor y el rol de las pruebas estandarizadas que propician la lectura y escritura
haciendo nula ejecucion de la oralidad (Campos et al, 2016). Ahora bien, y teniendo en cuenta
en donde se posiciona esta investigacion, resulta crucial volver a la génesis del enfoque

comunicativo recibiendo el apoyo de metodologias activas para su ejecucion.

Entre estas metodologias destacan las terapias expresivas, como la arteterapia, la
musicoterapia y la dramaterapia, asi como aquellas vinculadas al teatro, tales como la
expresion corporal y la pedagogia teatral. En el presente estudio, se optard por esta ultima,

dada su potencial para generar un aprendizaje significativo y enriquecedor.



Desde sus origenes, la pedagogia teatral cumple una funcién integradora. Asi lo sefala Anne
Bamford (2014), quien afirma que “la educacion basada en el arte dramatico utiliza el drama
como herramienta pedagogica adecuada para estudiantes de todas las edades. Incorpora
elementos propios de los cursos de formacion en arte dramatico para facilitar el desarrollo
fisico, social, emocional y cognitivo de los alumnos’’ (Bamford, 2014, p. 4). En este sentido,
la incorporacion de esta metodologia en las clases de lenguaje y comunicacion se presenta
como una alternativa para fortalecer el enfoque comunicativo, manteniendo su esencia y

garantizando la interrelacion de los distintos ejes de la asignatura.

La pedagogia teatral interviene en dimensiones afectivas, cognitivas, perceptivas,
psicomotrices, sociales y verbales (Hervitz, 2018), lo que la posiciona como una herramienta
pedagbgica idonea para abordar la problematica planteada en esta investigacion. Las
transformaciones sociolingiiisticas experimentadas a lo largo de la historia exigen la
incorporacion de estrategias innovadoras que respondan a las necesidades actuales del
aprendizaje. En este contexto, la pedagogia teatral se perfila como una solucion viable para
la ejecucion efectiva del enfoque comunicativo, promoviendo la integracion de sus ejes y
facilitando la transicion progresiva desde enfoques tradicionales hacia metodologias mas

dinamicas e inclusivas.

Al reconocer las dificultades que obstaculizan la implementacion del enfoque comunicativo,
surge la oportunidad de repensar el disefio de las experiencias de aprendizaje y la formacion
docente desde una perspectiva mas activa. Integrar la pedagogia teatral permitira generar

experiencias de aprendizaje mas inclusivas y significativas, fortaleciendo las competencias



expresivas del profesorado y fomentando la participacion auténtica del estudiantado en su

proceso de aprendizaje en el area del lenguaje y comunicacion.

Esta investigacion tiene como objetivo disefiar, implementar y evaluar un manual de
orientaciones basado en la pedagogia teatral para la asignatura de lenguaje y comunicacion,
sistematizando las experiencias y el grado en que se integra el enfoque comunicativo en
estudiantes de 4° basico de un colegio particular subvencionado en la comuna de San
Bernardo, Chile. Para ello, se plantea disefiar un manual fundamentado en los principios del
enfoque comunicativo y la pedagogia teatral, orientado al desarrollo de competencias
lingliisticas. Asimismo, se busca analizar la percepcion y experiencia de una docente respecto
a la implementacion de las actividades del manual en el aula, con el fin de determinar su
viabilidad y pertinencia. Finalmente, se propone evaluar dicha experiencia docente para
disefiar una version ajustada del manual, considerando los cambios necesarios que

favorezcan la integracion efectiva de los ejes en la asignatura de lenguaje y comunicacion.

En coherencia con lo anterior, esta investigacion se ejecutara bajo un paradigma cualitativo,
con un enfoque fenomenografico (Casasola, 2022), descriptivo y exploratorio (Hernandez et
al., 2014), que busca comprender la experiencia de una docente, y de manera indirecta a los
estudiantes, respecto a la implementacion de la pedagogia teatral en el enfoque comunicativo.
Se adopta la estrategia metodoldgica de estudio de caso, centrada en el analisis profundo en

un curso de 4° basico en un colegio particular subvencionado de la comuna de San Bernardo.

Se desarrolla en dos fases. En las cuales a grandes rasgos en la fase uno se llevara a cabo el

disefio del manual de orientaciones, y en la fase dos la implementacion y analisis de las
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actividades que estan presente dentro de ¢l. Para lo anterior se realizard un grupo focal en la
que participaran cuatro docentes de primer ciclo basico, con el proposito de relevar sus
percepciones sobre la pedagogia teatral, el manual y su aplicaciéon en el aula, para
posteriormente, a partir de antecedentes previos, la experiencia del investigador, y
considerando los resultados, se ajustara el manual a modo de perfeccionar el contenido para
llegar a una version definitiva que sea efectiva y aplicable al contexto educativo. En la
segunda fase de la investigacion se ejecutara entrevistas semiestructuradas a una profesora
de 4° basico. Con esto se busca analizar la implementacién del manual acompafiado de
observaciones no participantes que enriquezcan la utilizacion de este recurso en contexto real
de un aula. La recoleccion de datos se realiza mediante estas técnicas que permiten recoger

informacion detallada en su contexto natural.

En definitiva, esta investigacion cobra especial importancia, debido a que busca aportar con
una herramienta concreta y contextualizada (refiriéndose a un manual de orientaciones
basado en la pedagogia teatral), la cual permite a docentes de educacion basica enriquecer
sus practicas en el marco del enfoque comunicativo. Este estudio, responde a una necesidad
pedagdgica actual, también contribuye a reducir la gran brecha que existe entre el curriculo
declarado y la practica real en el aula, integrando de una forma significativa los tres ejes del
lenguaje. Al sistematizar las experiencias y evidenciar el impacto de la pedagogia teatral, se
pretende generar un conocimiento aplicable, replicable y transformador, el cual favorezca el
desarrollo integral de los estudiantes, y potencia una educacién mas inclusiva, dinamica y

coherente con las demandas del siglo XXI.
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1.1 Pregunta de investigacion

(Como contribuye la implementacion de actividades del manual de orientaciones en

pedagogia teatral a fortalecer el enfoque comunicativo en estudiantes de 4° basico?

1.1.1 Pregunta de investigacion general

(Coémo contribuye el disefio, implementacion y evaluacion de un manual de orientaciones en
pedagogia teatral a la integracion de los tres ejes del lenguaje y comunicacion en estudiantes

de 4° basico de un colegio particular subvencionado en San Bernardo?

1.1.2 Preguntas de investigacion especificas:

- ¢ Qué elementos del enfoque comunicativo y de la pedagogia teatral deben integrarse
en el disefio del manual para favorecer el desarrollo de las competencias lingiiisticas
en estudiantes de 4° basico?

- (Cual es la percepcion de la docente sobre la viabilidad y pertinencia de implementar
actividades basadas en pedagogia teatral en la asignatura de lenguaje y
comunicacion?

- (Qué ajustes requiere un manual, segiin la experiencia docente, para lograr una
integracion efectiva de los ejes de lectura, escritura y oralidad en el enfoque

comunicativo?

12



1.2 Objetivo general:

Disefiar, implementar y evaluar un manual de orientaciones sobre la pedagogia teatral,
sistematizando las experiencias y el grado en que se integra el enfoque comunicativo en la
ensefnanza del lenguaje y comunicacion en estudiantes de 4° basico de un colegio particular

subvencionado de la comuna de San Bernardo en Chile.

1.3 Objetivos especificos:

Disefar un manual a partir de los principios fundamentales del enfoque comunicativo y la

pedagogia teatral para el desarrollo de competencias lingiiisticas en estudiantes de 4° basico.

Analizar la percepcion y la experiencia de una docente con respecto a la implementacion de
las actividades del manual disefiado y aplicado en el aula para determinar su viabilidad y

pertinencia.

Evaluar la experiencia docente implementando el manual para disefar una version ajustada
que considere los cambios necesarios para la integracion efectiva de los ejes en la asignatura

de lenguaje y comunicacion.

2. Marco teorico

En este capitulo se presentan los principales fundamentos tedricos que sustentan la
investigacion. En primer lugar, se aborda el enfoque comunicativo como marco orientador
de la ensefianza del lenguaje y comunicacion en el sistema escolar chileno, atendiendo a su

origen, desarrollo y tensiones en la practica docente. En seglin termino, se profundiza en la
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pedagogia teatral como metodologia activa y humanizadora, destacando sus aportes al
desarrollo integral del estudiantado. Finalmente, se analiza la articulacion entre los ejes de
lectura, escritura y comunicacion oral a través de la pedagogia teatral, asi como su presencia

en el curriculum nacional de educacion basica, con especial énfasis en el primer ciclo.

2.1 Enfoque comunicativo

El enfoque comunicativo surgi6 a fines de la década del 1960 como respuesta critica a los
métodos estructuralistas y gramaticales tradicionales, los cuales centran el aprendizaje del
lenguaje en la memorizacion y repeticion de estructuras sin una finalidad comunicativa real.
A diferencia de estos métodos, el enfoque comunicativo propone que el ’Lenguaje debe ser
ensefiado como un medio de interaccién y no como un conjunto de reglas aisladas’’ (Arévalo

- Gonzalez, 2022, p.5)

Su instalacion a nivel internacional se fortalecid con el auge de teorias lingiiisticas como la
competencia comunicativa de Hymes (1972), que ampli6 el concepto de competencia
lingiiistica de Chomsky al integrar dimensiones sociales y contextuales del lenguaje. Esta
perspectiva influencid directamente la formulacion del enfoque comunicativo, el cual
entiende que “la habilidad para usar el lenguaje de forma efectiva en contextos especificos

es tan importante como el conocimiento de reglas gramaticales’” (Arévalo - Gonzalez, 2022,

p.6).

A pesar de que el enfoque comunicativo se encuentra declarado principio rector del
curriculum nacional desde la Reforma Educacional de los afios noventa, su implementacion

efectiva en las aulas ha sido parcial y tensionada. Como advierten Aravena y Concha (2023),
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en el contexto nacional se ha producido una suerte de desalineacion entre el discurso
curricular y las practicas docentes, debido principalmente a una cultura pedagogica
transmisiva, la presion de la evaluacion estandarizada y la reproduccidon de estrategias
instruccionales centrada en lo gramatical. En efecto, las autoras sostienen que la “la puesta
en marcha del enfoque comunicativo se ha visto obstaculizada por una tradicion escolar que
sigue privilegiando practicas repetitivas y descontextualizadas del lenguaje’’ (Aravena et al.,

2023, p.15).

Ademas, destacan que uno de los principales desafios actuales radica en la
reconceptualizacion del rol del lenguaje como herramienta de construccion de sentido en
situaciones reales, lo que exige un cambio paradigmatico en la formacién docente inicial y
continua. Tal como proponen, es urgente avanzar hacia metodologias que favorezcan el
trabajo colaborativo, la oralidad situada, la produccion textual y el didlogo como eje central
del aula (Aravena y Concha, 2023). Estas ideas se ven reforzadas en los lineamientos del
MINEDUC (2023), donde se establece que la ensefianza del lenguaje debe “Promover
aprendizajes significativos desde el didlogo, la exploracion critica y la experiencia

comunicativa situada’’ (p.3).

Si bien el enfoque comunicativo ha demostrado ser una via eficaz para el desarrollo de
competencias lingiiisticas integrales, su aplicacion ha requerido procesos sostenidos de
reflexién y transformacion docente. Como sefiala Arévalo-Gonzalez (2022), el enfoque
comunicativo demanda una vision del lenguaje como accion situada, lo cual desafia tanto las
estructuras curriculares como las practicas del aula centradas en el docente. No obstante, su

potencial pedagogico se fortalece cuando se articula con propuestas activas como la
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pedagogia teatral, que permiten trasladar los contenidos lingliisticos al plano de la vivencia

y expresion.

En sintesis, el enfoque comunicativo representa no solo una evolucién metodolodgica, sino
también una transformacion profunda en la concepcion del lenguaje y del rol del estudiante

en el proceso de ensefanza - aprendizaje.

2.2 Pedagogia teatral

La pedagogia teatral nace como una alternativa a la vision conductista que predominaba en
la Europa de la segunda guerra mundial, apoyando el proceso de aprendizaje que se habia
visto alterado por los contextos sociales, culturales, politicos y econdmicos, para asi, lograr
personalizar la educacion especialmente en el desarrollo de las personas (Garcia-Huidobro,

1996).

Esta metodologia activa promueve el desarrollo integral de los estudiantes, se fundamenta en
la idea de que el aprendizaje no se limita a la adquisicion de contenidos, sino que implica la
experiencia vivida, la emociona y la accion reflexiva, en este sentido, John Dewey (1938)
plantea que la educacién debe orientarse hacia experiencias que transforman al sujeto y
conecten el conocimiento con la vida cotidiana. Desde esta mirada, el teatro se configura
como un espacio de aprendizaje y experiencia donde el estudiante siente, interpreta y
reflexiona, integrando pensamiento, cuerpo y emocion como dimensiones inseparables del

proceso educativo.

De forma complementaria, Lev Vygotsky (1978) sostiene que el aprendizaje se construye
mediante la interaccion social y la mediacion simbdlica, donde el lenguaje y las expresiones
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artisticas actian como herramientas culturales que posibilitan el desarrollo cognitivo. El
teatro, en consecuencia, se convierte en un contexto privilegiado de mediacion, ya que los
estudiantes aprenden en colaboracion, comparten significados y elaboran representaciones

simbolicas del mundo que los rodea.

A su vez, Augusto Boal (2002) profundiza esta vision al concebir el teatro como una practica
pedagogica y transformadora, capaz de generar conciencia critica, empatia y participacion.
Su enfoque del teatro del oprimido posiciona al estudiante como un sujeto activo y reflexivo,
capaz de tomar decisiones y construir sentido desde su experiencia. Este principio coincide
con los fundamentos del enfoque comunicativo, que promueve el aprendizaje mediante la

interaccion, didlogo para una accion compartida.

Por su parte, Jonathan Neelands (2009) define el teatro educativo como una practica
democratica asi también colaborativa, donde la creacion colectiva permite que los
participantes se reconozcan como parte de una comunidad expresiva. Segun el autor, el
trabajo teatral en el aula desarrolla habilidad comunicativa y sociales que trascienden el plano
lingiiistico, fortaleciendo la cooperacion, la empatia y la construcciéon conjunta de

significados.

En conjunto, estos aportes tedricos refuerzan la comprension de la pedagogia teatral como
una herramienta que integra cuerpo, emocion, lenguaje y pensamiento promoviendo un
aprendizaje significativo con un potente componente humanizador. En coherencia con el

Marco para la Buena Ensefianza (CPEIP, 2021), este enfoque contribuye a la creacion de
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ambientes inclusivos, participativos y reflexivos, donde los estudiantes se desarrollan como

sujetos comunicativos y creativos.

La sistematizacion de esta metodologia tiene sus bases en el Doctor en Filosofia y Ciencias
de la Educacion Tomas Motos (1944), quien sent6 las bases epistemologicas del teatro en la
educacion, formando especialistas en esta area. En un trabajo de tesis Motos (2009) defiende
por qué el teatro es un medio para conseguir la integracion de los contenidos y experiencias

curriculares, dado que se trata de un lenguaje total.

Motos en este articulo cita a Schonmann (2000) sobre las principales orientaciones
curriculares que son la artistica - estética que lo concibe como una forma de conocimiento
sensible y expresivo, por otro lado la pedagdgico curricular, que lo integra como herramienta
didactica para fortalecer la autoestima, la expresion emocional y la interaccion social, por
ultimo la socioldgica - cultural, que lo utiliza como medio para reflexionar criticamente sobre

problematicas sociales y promover la educacion para la vida en contextos multiculturales.
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Tabla 1

Orientaciones curriculares segun Moto

Orientaciones curriculares del teatro en la educacion

Entiende el teatro como

Pretende

|
Artistico - estética

Pedagogica - curricular

Sociologico - cultural

Forma artistica de
conocimiento dirigida a los
sentidos y a la conciencia
del sujeto.

Tipo de teatro que debe ser
ensefado en los centros
docentes

discurso multinivel

no separacion teoria de la
practica.

Centrado en controversias
politico - sociales

Aprender a utilizar el
lenguaje teatral y a alcanzar
nuevos modos de
comunicacion

Realizar productos
estéticamente elaborados.

Crear un clima libre de
miedos y temor al ridiculo.
Desarrollo de la propia
identidad.

Fortalecer la autoimagen
Desarrollar la autoconfianza
y compartir emociones.
Desarrollar las interacciones
Uso de practicas dramaticas
para tomar conciencia de su
potencial educativo.

Educacion para la vida en
sociedades multiculturales.

Nota: Basado en Motos, (2009, p. 6)

Del mismo modo, Motos (2009) plantea cuatro retos para una insercion del teatro en la

educacion. Lo primero es consolidar la insercion en el curriculum tanto como materia, como

estrategia didactica o como actividad teatral. El segundo es definir las competencias en

educacion teatral. El tercero consta en la formacion del profesorado como artista pedagogo

y como mediador y el cuarto consiste en eliminar las barreras de acceso. En este ultimo

aspecto es necesario hacer un énfasis en que su foco son adolescentes y jovenes, dejando

abierta la posibilidad de los ajustes necesarios para los especialistas en educacion basica.
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En Chile, Verénica Garcia-Huidobro (1996) es la referente de esta metodologia y menciona

que el objetivo de la pedagogia teatral tiene principios fundamentales:

a)

b)

d)

f)

Metodologia activa: Trabaja en esencia el mundo afectivo de los individuos.

Desarrolla la vocacion personal por sobre la artistica, porque su funcion es articular

e integrar a todo el estudiantado y no solo a los dotados de talentos teatrales.

Que el recurso educativo fundamental es el juego dramético. Este da el pie de inicio

a cualquier actividad en donde sea necesario una indagacion pedagogica.

Estimular sus intereses y capacidades individuales, es respetar su naturaleza propia 'y
colectiva, asi como también explorar desde la libre expresion diversas posibilidades

y que estas sean objetivas.

“Entender la herramienta como una actitud educativa mas que como una técnica
pedagdgica. Vivenciar la educacion artistica como un estado de espiritu y el impulso

creativo como un acto de valentia’’ (Garcia - Huidobro, 1996, p.14.)

El proceso de aprendizaje sera siempre el centro y no el resultado teatral.

En Chile, la pedagogia teatral se encuentra inserta bajo tres campos de accion como lo son el

taller de teatro extraprogramatico que corresponde al exterior del sistema educativo, también

posee una dimension terapéutica que se llama el taller de expresion teatral y al interior del

sistema educativo como herramienta pedagogica (Garcia-Huidobro, 1996). En este ultimo se

basard este estudio para realizar la investigacion, pues la autora sostiene que:
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Como herramienta pedagdgica para otros cursos del curriculum escolar (castellano,
matematicas, ciencias sociales, naturales, idiomas, etcétera). El docente introduce la
metodologia en el ramo donde considere necesario y ver el juego dramdtico para
apoyar la materia, buscando activar y volver mas ameno el proceso de aprendizaje de

sus educandos (Garcia-Huidobro, 1996, p. 13).

En la actualidad, tenemos un curriculum nacional dotado de esta tematica, siendo un electivo
para los terceros y cuartos medios de los colegios cientificos humanistas en la formacion
diferenciada de artes la cual se llama “Interpretacion y creacion en teatro’” (MINEDUC,
2019). Lo que busca el MINEDUC (2019) al incorporar esta asignatura en estos niveles es
que los estudiantes puedan ser ciudadanos criticos creativos y reflexivos, asi como también
atender a las necesidades del mundo actual abriendo paso a las diversas formas de expresion
que habitan. Por otro lado, que sean personas activamente participativas, solidarios y
responsables, con conciencia de sus deberes y derechos, y respeto por la diversidad de ideas

y formas de interés (MINEDUC, 2019, p.13).

La educacion se ha visto fortalecida con diversos recursos en relacion al teatro y su aplicacion
en la educacion se trata de seis valiosos textos en donde solo dos se encuentran disponibles
de libre acceso para ser un apoyo al docente, mientras los cuatro se deben adquirir mediante
venta directa o convertidor de textos con aplicaciones determinadas. Para comprender lo
anterior se puede observar la tabla 2 sobre la sistematizacion de los referentes de la pedagogia
teatral en Chile, entre los que destacan manuales y propuestas metodologicas dirigidas a
docentes y monitores, orientada a fomentar el uso del teatro como herramienta educativa

integral, inclusiva y expresiva. Asi como también se incluye guias y manuales que

21



promueven metodologias adaptadas a distintos contextos y edades, integrando el teatro con
el desarrollo digital y enfatizando la formacién ciudadana y la creatividad. Estos referentes
evidencian la diversidad de enfoques y la relevancia del teatro como recurso pedagogico en

el ambito escolar chileno.
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Tabla 2
Sistematizaciones referentes de la pedagogia teatral en Chile

Categoria  Titulo  Autor (es) Afio Descripcion Cita
| | | ] | ] 1

Libre Manual  Verénica 1996 Fomenta el uso del teatro Fundacion
acceso de Garcia - como herramienta educativa Futuro,

pedagogi  Huidobro transversal, orientado a 2020. p.3

a teatral docentes en actividades

teatrales integradas a diversas
asignaturas

Libre Taller de Ministerio 2013  Propuesta metodolégica para CNCA &

acceso Teatro: de las talleres de teatro dirigidoa  OEI 2013,
Manual culturas 'y nifias, nifios y jovenes, p. 6
para las artes promoviendo el desarrollo
docentes (CNCA & integral y habilidades
y OEI) expresivas
monitore
S
Acceso Manual Jorge Diaz 1994 Guia sistematizada para Diaz et al.,
restringid  de teatro y docentes y monitores de 1994, p. 12
o/Venta escolar  Genovese teatro; juegos teatrales y

montajes escénicos enfocados
en formar ciudadanos
sensibles y creativos

Acceso Manual Luis 2016 Propone una metodologia Sampedro,
restringid de teatro  Sampedro teatral adaptada a la era 2016
o/ venta para digital para estudiantes de 4 a

nifas, 17 afios, enfocandose en el
nifios y uso de tecnologias
jovenes contemporaneas
en la era
de
internet

Acceso  Pedagogi Verénica 2018 Estrategias de teatro aplicadas ~ Garcia-

restringid  a teatral: Garcia- para dinamizar, promoviendo  Huidobro,
o/venta Metodol Huidobro el rol docente 2018
ogia
activa en
el aula

Nota: Elaboracion propia
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2.2.1Y ;(Qué ocurre con el teatro en educacion basica?

Para la educacion basica, enfocada en primer ciclo (de 1° a 4° basico), que sea de
conocimiento del autor de esta tesis, no existe la guia o manual que ayude a docentes en esta
materia, mas que los descritos que abordan desde el teatro hacia la educacion dejando abierta
la ventana a la creatividad propia del docente en la aplicacion de la metodologia. En cuanto
a las bases curriculares encontramos los siguientes objetivos de aprendizaje relacionado al

teatro en estos niveles:

Tabla 3

Sistematizacion del teatro en el curriculum nacional

Nivel  Codigo OA Objetivo de aprendizaje Unidad
| I | | 1
1° LEO1, OA Disfrutar de la experiencia de asistir a obras de Unidad
basico 20 teatro infantiles o representaciones para ampliar sus 4

posibilidades de expresion, desarrollando su
creatividad y familiarizarse con el género.
(Mineduc, 2023)

2° LEO02, OA Disfrutar de la experiencia de asistir a obras de Unidad
basico 24 teatro infantiles o representaciones para ampliar sus 4
posibilidades de expresion, desarrollando su
creatividad y familiarizarse con el género.
(Mineduc, 2023)

3° LEO3, OA Disfrutar de la experiencia de asistir a obras de Unidad
basico 25 teatro infantiles o representaciones para ampliar sus 4
posibilidades de expresion, desarrollando su
creatividad y familiarizarse con el género.
(Mineduc, 2023)

4° LEO4, OA Disfrutar de la experiencia de asistir a obras de Unidad
basico 24 teatro infantiles o representaciones para ampliar sus 4
posibilidades de expresion, desarrollando su
creatividad y familiarizarse con el género.
(Mineduc, 2023)

Nota: Elaboracion propia
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Si bien, las bases curriculares demuestran que esta tematica esta presente, su abordaje puede
fortalecerse mediante la pedagogia teatral, la cual busca contribuir a la formacion integral del

estudiante guidndose por sus propios principios metodolégicos (Garcia-Huidobro, 2018).

2.3 Integracion de los ejes del lenguaje y la comunicacion a través de la

pedagogia teatral

La asignatura de lenguaje y comunicacion, segln el curriculum nacional chileno (2023), se
estructura en tres ejes fundamentales que son: lectura, escritura y comunicacion oral. Estos
ejes, lejos de funcionar como compartimentos estancos, conforman un sistema
interdependiente que configura la competencia comunicativa integral del estudiantado. En
este sentido, el enfoque comunicativo en la ensenanza del lenguaje exige que estos
componentes sean abordados de manera articulada, con metodologias que respondan a los
contextos reales de uso del lenguaje y al desarrollo integral del ser humano (Arévalo-
Gonzales, 2022). En este marco donde la pedagogia teatral se presenta como una metodologia
activa que puede lograr ser eficaz y capaz de integrar estos tres ejes de forma dindmica,

significativa y vivencial.

El teatro, en tanto disciplina artistica y pedagogica, tiene la capacidad de reunir los diversos
lenguajes del ser humano: verbal, corporal, emocional y simbolico. Esta riqueza expresiva lo
convierte en un medio idoneo para el desarrollo de competencias lingiiisticas en la escuela.
Segun Linares (2021), la pedagogia teatral potencia habilidades como la expresion oral y
corporal, escucha activa, la modulacién de la voz, la diccion, la seguridad al hablar en

publico, asi como la empatia y la colaboracion social, elementos claves en el desarrollo
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comunicativo de los estudiantes. Ademas, permite una conexién emocional profunda con los

contenidos trabajados, estimulando el pensamiento critico y la creatividad (Linares, 2021).

Desde el eje de la oralidad, la pedagogia teatral ofrece un campo fértil para el trabajo
expresivo (Garcia - Huidobro, 2018). La puesta en escena de textos, el uso del cuerpo y la
voz como instrumentos comunicativos, y la intencion escénica favorecen el desarrollo de la
conciencia prosodica, la entonacion, la claridad en la diccidon y la comunicacion efectiva
(Linares, 2021). Estas habilidades se fortalecen en un entorno que estimula la participacion
activa, la confianza personal y la construccion colectiva del sentido, en plena sintonia con los
objetos de aprendizaje establecidos por el MINEDUC (2018) para este eje, que promueven
la expresion oral en contextos diversos y auténticos. A través del ensayo y la improvisacion,
se fomenta también el pensamiento divergente y la capacidad de adaptacion lingliistica

(Linares, 2021).

En cuanto al eje de la lectura, el teatro invita a una lectura critica, interpretativa y profunda.
Al enfrentarse a un texto dramatico, el estudiantado no sélo decodifica el lenguaje escrito,
sino que debe comprender contextos, analizar emociones, inferir intenciones y apropiarse del
discurso para poder representarlo (MINEDUC, 2023). La lectura con vehiculo escénico se
transforma en una experiencia emocional y significativa que refuerza la comprension lectora
desde una dimension estética y €tica. Asi, se responde a las orientaciones curriculares que
promueven la lectura comprensiva como medio para el desarrollo del pensamiento reflexivo
y la formacion ciudadana (Mineduc, 2023). El enfoque teatral impulsa la capacidad de
interpretar multiples voces y puntos de vista, abriendo nuevas formas de relacion con el texto

(Carvajal, 2013).
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En el caso del eje de la escritura, la pedagogia teatral brinda un contexto real y motivador
para la produccion textual. La creacion de didlogos, escenas o guiones teatrales implica
planificacion, coherencia discursiva, uso de recursos lingiiisticos adecuados, y reescritura
colaborativa (Linares, 2021). Ademas, escribir para ser representado lleva a los estudiantes a
considerar la audiencia, la intencionalidad comunicativa y la expresividad, fortaleciendo asi
la escritura como una herramienta funcional. Carvajal (2013) sostiene que las artes, al ser
fuentes de creatividad, permiten formular “preguntas profundas’’ que dinamizan los procesos
educativos y desafian la rigidez tradicional del aula. A esto se suma la posibilidad de generar
instancias de autoevaluacion y metacognicion, al permitir que los estudiantes revisen y

reformulen sus textos con criterios dramatirgicos y comunicativos.

Cabe destacar que esta propuesta metodologica no busca formar actores, sino sujetos,
criticos, reflexivos y expresivos (Linares, 2021). Desde una mirada pedagogica sustentada
en los aportes de Stanislavski (1936) y Freire (1970), la pedagogia teatral se constituye como
una herramienta de liberacion educativa y de formacion integral. Como lo expresa Linares
(2021), esta practica favorece que los estudiantes se involucren como protagonistas activos
de su aprendizaje, generando vinculos entre el conocimiento, las emociones y su realidad
concreta. En este sentido, el proceso de ensefianza - aprendizaje se humaniza, al considerar

no solo los saberes académicos, sino también las trayectorias vitales del estudiantado.

La integracion de estos ejes a través de la pedagogia teatral no solo atiende a los contenidos
curriculares, sino que encarna los principios del Marco para la Buena Ensefianza (2021), el
cual sostiene que los docentes deben propiciar aprendizajes significativos mediante tareas

auténticas, contextualizadas y desafiantes. El estandar n® 7 del MBE resalta la importancia
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de emplear estrategias que promuevan aprendizajes profundos y duraderos, lo que se ve
reflejado plenamente en la practica teatral, donde los conocimientos se movilizan en
situaciones vivenciales de colaboracion creativa. A través de esta metodologia activa, se
promueve un aprendizaje integrador y transformador que responde a las exigencias del siglo

XXI.

3. Marco metodologico

3.1 Enfoque

Esta investigacion se desarrolla bajo un paradigma cualitativo, entendido como un enfoque
que “busca comprender fendémenos en su contexto natural, interpretando los significados que
las personales se les atribuyen’” (Hernandez et al., 2014, p.364). A través de esta perspectiva,
se busca comprender las experiencias subjetivas de la docente al integrar la pedagogia teatral

en la ensefianza de lenguaje y comunicacion.

El estudio posee un enfoque fenomenografico el que corresponde a una metodologia que se
orienta a describir las diferentes maneras en que los participantes experimentan o
comprenden un fenémeno determinado. Ademds, complementariamente, Casasola (2022)
sefala que este enfoque busca “describir la percepcion que tienen los participantes sobre un
fendmeno social determinado, enfocandose en como experimentan y viven este fendémeno
dentro su practica social, especialmente en el &mbito educativo’’ (p.3). Asi, esta investigacion
pretende acceder al significado profundo que los docentes otorgan a la implementacion de
estrategias teatrales en sus practicas pedagdgicas con la ayuda del manual de orientaciones

disefiado en esta investigacion.
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Finalmente, la investigacion también posee un caracter exploratorio, dado que pretende
aproximarse a un fendémeno poco estudiado en el contexto educativo chileno. La
investigacion exploratoria, de acuerdo con Hernandez, Fernandez, Baptista (2014) “tiene
como finalidad familiarizarse con un fendmeno nuevo, obtener informacién sobre sus
principales variables y construir hipdtesis mas precisas para investigaciones posteriores’’
(p.91). Esto permitira abrir nuevas lineas de reflexiones y accion en torno a la incorporacion

de metodologias expresivas en la ensefianza del lenguaje.

Adicionalmente, esta investigacion adopta una estrategia de estudio de caso, la cual se define
como “una exploracion profunda y detallada de un fendmeno contemporaneo dentro de su
contexto de la vida real, especialmente cuando los limites entre el fenomeno y el contexto no

estan claramente definidos’” (Hernandez et al., 2014, p. 402).

El estudio de caso desde la perspectiva fenomenografica resulta pertinente para esta
investigacion, dado que se centra en analizar la implementacion de un manual de
orientaciones basado en la pedagogia teatral en un curso especifico de 4° basico,
considerando las experiencias de una docente y de manera indirecta a los estudiantes. Seglin
Bisquerra (2009), el estudio de caso en investigacion educativa permite “examinar
intensivamente una unidad social, con el fin de comprender sus caracteristicas particulares y

el modo en que se desarrollan los procesos en su interior’” (p. 85).

Este enfoque permitira realizar un analisis exhaustivo de la dindmica educativa surgida a
partir de la aplicacion de la metodologia de la pedagogia teatral, enriqueciendo el enfoque

comunicativo y su comprension del fenomeno en su contexto real de desarrollo. Por lo
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anterior es que este estudio tiene dos fases: el disefio del manual y el analisis de su

implementacion.

3.2 Participantes

La investigacion esta dirigida especificamente a una docente de educacion basica, y de
manera indirecta a sus estudiantes, pertenecientes a 4° basico de un colegio particular
subvencionado ubicado en la comuna de San Bernardo, de la region metropolitana de Chile.
Es importante mencionar que la investigacion se desarrollard en dos fases complementarias.
En la primera se llevara a cabo un grupo focal con cuatro docentes del mismo
establecimiento, con el propdsito de ampliar la comprension sobre la implementacion del
manual y enriquecer la perspectiva de estudio. La docente participante del estudio también
formara parte de este grupo focal. En la segunda fase a dicha docente se le aplicara una

entrevista semiestructurada y de seguimiento después de cada sesion.

Los participantes seran seleccionados mediante muestreo por conveniencia, entendido como
“La seleccion de individuos que se encuentran disponibles y accesibles para el investigador,
considerando su utilidad para los objetivos del estudio’” (Hernandez et al., 2014, p. 175).
Esta estrategia resulta pertinente dado que el investigador es parte del cuerpo docente en el

establecimiento, facilitando el acceso a los participantes y al contexto de estudio.

El perfil de los participantes es una profesora de lenguaje y comunicacion del nivel de 4°
basico, de nacionalidad chilena, con 11 afios de experiencia en educacion y con tres afios de
permanencia en el colegio de investigacion. Los estudiantes son 41 del mismo curso, de los

cuales 21 son mujeres y 20 son varones. La mayoria de los estudiantes son de nacionalidad
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chilena, con la excepcion de una con nacionalidad venezolana. El rango de edad de los

estudiantes oscila entre los 9 y 10 afios.

Se contara con la profesora jefe de 4° basico, los estudiantes del curso (de manera indirecta)

y cuatro docentes de primer ciclo basico que participaran del grupo focal.

La docente participante firmara una carta de invitacion a participar de la investigacion
(Anexo 5), en el cual se detallaran los objetivos del estudio, la naturaleza voluntaria de su
participacion, el resguardo de su anonimato, y su derecho a retirarse en cualquier momento
sin consecuencias negativas. Este procedimiento asegurard el respeto a los principios éticos
fundamentales de la investigacion cualitativa, los cuales exigen “proteger la dignidad, los
derechos, el bienestar y la autonomia de las personas involucradas en el estudio’’ (Hernandez
et al., 2014, p. 364). El consentimiento sera entregado de forma clara y comprensible,

permitiendo a los participantes tomar una decision informada respecto de su participacion.

3.3 Técnicas de recoleccion de datos

En esta investigacion se utilizardn diversas técnicas cualitativas de recoleccion de datos,
coherentes con el enfoque fenomenografico y la estrategia metodologica del estudio de caso.
Segin Hernandez et al. (2014), las técnicas cualitativas permiten captar los significados que
los participantes atribuyen a sus experiencias, favoreciendo una comprension profunda del

fendmeno estudiado.

Para lograr una vision integral de la implementacion de la pedagogia teatral en el enfoque

comunicativo, se emplearan las siguientes técnicas.
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Tabla 4

Descripcion y fundamentacion de las técnicas de recoleccion de datos

Técnica Descripcion Fundamentacion
| | |
Grupo focal Se organizaron sesiones de Hernandez et al. (2014)
discusion grupal para destacan que los grupos
analizar colectivamente las focales permiten explorar
fortalezas, debilidades y experiencias compartidas y
sugerencias de mejora sobre construir significados
el manual de orientaciones colectivos (p. 395).
de la pedagogia teatral en el
enfoque comunicativo
| | |
Entrevistas Se realizaran entrevistas Segliin Hernandez et al.,
semiestructuradas inicial y individuales a la docente (2014), las entrevistas
de seguimentos participante, utilizando semiestructuradas capturan
preguntas abiertas y las perspectivas subjetivas
flexibles que permitan de los participantes,
explorar su percepcion facilitando una comprension
sobre la integracion de la  profunda de sus significados
pedagogia teatral en el (p.395).
enfoque comunicativo.
Observacion participante Se llevara a cabo

Bisquerra 2009) sostiene

observacion directa no que la observacion no
participante en las clases participante facilita la
donde se aplique el manual, recoleccion de datos sobre
registrando conductas, las dinamicas reales de un
interacciones, adaptaciones fenomeno, respetando su
y respuestas de los evolucidn espontanea en su

estudiantes y la docente sin  contexto natural (p. 175).
intervenir en el desarrollo

natural de estas actividades

Nota: Elaboracion propia

Cada una de estas técnicas contribuira a triangular la informacion recolectada, reforzando la

validez interna del estudio y permitiendo construir una vision holistica del impacto de la

pedagogia teatral en el desarrollo del enfoque comunicativo en el aula.
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3.4 Instrumentos de recoleccion de datos.

Para dar coherencia metodologica al enfoque fenomenografico y al disefio del estudio de
caso, se elaboraron instrumentos especificos que permitieron operacionalizar las técnicas

cualitativas seleccionadas.

- Cuestionario para grupo focal: elaborado para docentes de primer ciclo basico, con
preguntas abiertas orientadas a explorar percepciones sobre la pedagogia teatral y su
aplicacion en el aula mediante el analisis del manual inicial. (Anexo 1)

- Guia de entrevista semi estructura inicial y de seguimiento: disefiada para la docente
participante del estudio de caso, con preguntas abiertas especificas que profundizan
en su experiencia con la implementacion del manual de orientaciones. (Anexo 2)

- Lista de cotejo para observacion no participante: construida para registrar de manera
sistémica la aplicacion de las actividades del manual en el aula, considerando

dimensiones vinculadas a los ejes del lenguaje y la comunicacion. (Anexo 3).

Todos los instrumentos seran elaborados por el investigador y validados mediante juicio de

expertos antes de ser aplicados (Anexo 4).

3.5 Procedimientos

La investigacion se desarrollard en dos grandes fases, siguiendo una estructura progresiva y

ordenada con actividades asociadas.

Fase 1: Disefio del manual de orientaciones de la pedagogia teatral

o Disefio de un manual inicial
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e Grupo focal de presentacion del manual

e Ajustes al manual inicial para una version definitiva

Fase 2: Implementacion del manual de orientaciones de la pedagogia teatral

e Entrevista semiestructurada de la docente del estudio de caso

e Observacion participante

e Entrevistas de seguimientos después de cada sesion

Todas las acciones mencionadas en ambas fases se realizardn en las dependencias del colegio

y los instrumentos seran aplicados por el investigador.

He de recordar que tanto la entrevista semiestructurada y el grupo focal seran grabados

mediante audios y la observacion no participante tendra registros audiovisuales.

3.6 Analisis de datos

Se realizan siguiendo una logica inductiva propia de la investigacion cualitativa, orientada a
descubrir patrones, categorias y significados emergentes a partir del discurso de los

participantes (Herndndez et al., 2014).

El proceso consta de las siguientes etapas:

1. Codificacion inicial

Se realizard una codificacion de las transcripciones, identificando unidades de significado,

categorias emergentes y temas relevantes para los objetos de la investigacion.
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2. Analisis tematico v fenomenografico

A partir de la codificacion, se procedera a agrupar los datos en categorias tematicas y a
describir las diferentes formas en que los docentes experimentan la pedagogia teatral,

siguiendo los principios del andlisis fenomenografico.

3. Triangulacién de fuentes

Se constatan los datos obtenidos del grupo focal con el cual se inicia el proceso del analisis
de datos, luego por la entrevista semiestructurada con la docente del estudio, la observacion
no participante que se aplicard al momento de la ejecucion de las actividades del manual para
finalizar con las entrevistas semiestructuradas de seguimiento para dar cabida a lo que pudo
percibir la docente del estudio de caso. Estas se compararon y analizaron de manera sistémica
para identificar coincidencias y divergencias en la informacion recabada. Esta triangulacion

permitié corroborar los hallazgos desde distintas perspectivas.

3.7 Consideraciones éticas.

En el presente trabajo se respetan los principios éticos fundamentales en investigacion
cualitativa, resguardando la dignidad, derechos, bienestar y autonomia de los participantes
(Hernandez et al., 2014). Se asegura el consentimiento informado previo, la voluntariedad en
la participacion, la confidencialidad de la informacion recolectada y la proteccion de la

identidad de los involucrados.
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El investigador se compromete a utilizar los datos unicamente para fines académicos y a
presentar los resultados de manera anonima, respetando la integridad de los participantes y

del contexto escolar.

4. Analisis y resultados

El presente capitulo presenta los resultados obtenidos a partir del desarrollo de la
investigacion, organizados en tres fases que corresponden a las etapas metodoldgicas
definidas para el analisis. Estas fases retinen la informacion proveniente de las técnicas
aplicadas como la entrevista semiestructurada, grupo focal, observaciones no participantes
ademas de las observaciones de seguimiento y se exponen de manera cronologica y articulada

con los objetivos de estudio.

En el proceso de implementacion del manual de orientaciones se observaron tres actividades
centrales que conformaron la base empirica del andlisis: una de inicio, una de desarrollo y
una de cierre, cada una disefiada para integrar los tres ejes del lenguaje. Dichas experiencias
se realizaron en diferentes distribuciones de curso como lo indica el manual: individual, en
equipos pequefios y con el curso completo, lo que permitidé recoger una amplia gama de

interacciones comunicativas y formas de participacion.

A partir de estas experiencias se levantaron los hallazgos que se presentan a continuacion,
organizados, en fases que describen el proceso de construccion, validacion, aplicacion e
interpretacion de los resultados, en coherencia con los propodsitos generales de la

investigacion.
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4.1 Fase 1: Disefio del manual de orientaciones de la pedagogia teatral

Tal como se presenta en el marco metodologico, la fase 1 de la investigacion, comienza con
el disefio de un manual de orientaciones de pedagogia teatral para lenguaje y comunicacion,
el cual se puede observar en el ANEXO 9. Este se presenta en un grupo focal a cuatro
docentes de primer ciclo basico, cuyo propdsito fue relevar sus percepciones, sugerencias y
valoraciones respecto al manual de orientaciones de pedagogia teatral en lenguaje y
comunicacion de 4° basico. El andlisis de la informacion se realizé mediante una codificacion
inicial, en la que siguiendo a Hernandez et al (2014), se identificaron unidades de significado,

se generaron codigos iniciales y se agruparon en categorias emergentes y temas centrales.

La profesora 1 correspondiente a la jefatura de primero basico con un aula de 40 estudiantes,
fue escogida para participar en este grupo focal porque es una docente que cuenta con mas
de 10 afios de experiencia en primer ciclo basico en donde todos los afios van variando en los
cursos, por lo tanto, posee gran dominio y conocimiento sobre un panorama de los cursos, lo

que se ensefia en cada uno y la realidad escolar.

La profesora 2 tiene su jefatura en tercero basico con 38 estudiantes a su alero, posee 8 afios
de experiencia en el colegio, con gran disposicion a la colaboracion. Se incorpor6 de manera
reciente a su post natal y ha salido seleccionada para dar su evaluacion docente. A pesar de
lo anterior muestra gran interés a los aprendizajes constantes, viendo en el manual una

oportunidad atingente para trabajar con los estudiantes.

37



La profesora 3 es la docente del estudio de caso de esta investigacion, su jefatura es de 4°
basico con 11 afios de experiencia en educacion y con tres aflos de permanencia en el colegio

de la investigacion. Son 41 estudiantes del curso que lidera.

Hay que recordar que todas las docentes son profesoras generales basica con menciéon en
lenguaje y comunicacion, de nacionalidad chilena con mas de 3 afios en el colegio de la
investigacion, todas seleccionadas para realizar la evaluacion docente, se encuentran

preparando en conjunto esa instancia.

Es importante hacer énfasis en la profesora de segundo bésico, la cual también fue invitada
a participar del grupo focal, se encontraba con licencia médica activa, motivo de su ausencia

en esta instancia.

Los resultados se organizaron segiin las dimensiones del instrumento: impresiones generales
del manual, viabilidad y aplicabilidad, disefio y estructura, y aporte pedagogico. A

continuacion, se presentan los hallazgos mas relevantes.

4.1.1 Adaptabilidad del manual a la diversidad del aula

Las docentes sefialaron que el manual resulta aplicable, pero requiere ajustes segtn el nivel
escolar y heterogeneidad de los estudiantes. Si bien, este manual no esta enfocado en niveles
inferiores a 4° bésico, resulta interesante obtener la mirada de como se podria llevar a cabo
también este recurso en 1° bésico en donde la escritura es limitada, mientras que en 4°
persisten estudiantes no lectores, lo que hace necesario flexibilizar las actividades y sus
tiempos de aplicacion. Una docente expresod: “En primero basico es imposible que escriban

tanto... en cuarto basico también hay nifios no lectores’’.
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Este hallazgo responde al objetivo especifico 1 el cual indica que sobre disefiar un manual
basado en el enfoque comunicativo y la pedagogia teatral y al objetivo especifico 3 que busca
ajustar el manual para integrar los ejes de la asignatura. A nivel tedrico, coincide con lo
planteado por Cassany (2004) y Arévalo - Gonzalez (2022), quienes destacan que el enfoque
comunicativo debe considerar los ritmos diversos de aprendizaje y situarse en contextos

reales de uso del lenguaje.

4.1.2 Condiciones de implementacion y viabilidad

Una de las principales barreras identificadas fue el tiempo insuficiente en las clases, ya que
las actividades tienden a extenderse si todos los estudiantes participan. Ademas, se menciond
la necesidad de materiales simples y planificacién anticipada, junto con apoyo institucional
que facilite la implementaciéon. Una docente expres6: “’El tiempo real puede ser un

problema... 15 minutos es poco si todos quieren participar’’.

Este resultado se vincula con el objetivo especifico 2, al analizar la percepcidén docente sobre
la viabilidad y pertinencia del manual en contextos reales. Desde el marco tedrico, Aravena
y Concha (2023) sefialan que las tensiones del enfoque comunicativo en las practicas
escolares estan relacionadas precisamente con los tiempos y recursos, lo que obliga a adaptar

las metodologias activas como la pedagogia teatral.

4.1.3 Fortalezas del disenio actual del manual

Las participantes valoraron positivamente la claridad en las instrucciones paso a paso, el uso
de un lenguaje sencillo y la inclusion de materiales accesibles y faciles de conseguir. Estos

aspectos fueron reconocidos como fortalezas que deben mantenerse en la version definitiva.
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Una docente destaco: “El formato esta bien porque explica paso a paso, eso ayuda a no

perderse’’.

Este resultado se vincula con el objetivo especifico 1, pues valida que el disefio inicial
responde a los principios de factibilidad pedagogica. Desde la teoria, Garcia - Huidobro
(1996 - 2018) subraya que la pedagogia teatral debe ser vivida como una metodologia

accesible y clara, lo que se refleja en la percepcion positiva de las docentes.

4.1.4 Ajustes sugeridos al disefno

Las docentes recomendaron incorporar recursos visuales como pictogramas, un lenguaje
menos técnico y una mayor vinculacion con el Marco para la Buena Ensefianza (MBE), a
modo de fortalecer la pertinencia curricular del manual. Una de ellas sefald: “Faltan ejemplos
visuales o pictogramas para quienes aprenden mejor con imagenes, entendiendo que los

docentes también tenemos distintas formas de aprender’’.

Este hallazgo se relaciona con el objetivo especifico 3, al identificar ajustes que permitiran
integrar los ejes de la asignatura con mayor efectividad. En coherencia, el CPEIP (2021)
plantea que las metodologias inclusivas y accesibles, con apoyos visuales, son fundamentales

para responder a la diversidad del aula y cumplir con los estandares del MBE.

4.1.5 Impacto pedagogico y socioemocional de la pedagogia teatral.

Finalmente, las docentes coincidieron en que la pedagogia teatral genera una alta motivacion
estudiantil. favorece la oralidad, dinamiza la lectura significativa y promueve una escritura

funcional mediante la creacion de didlogos. Ademads, potencia la convivencia escolar y se
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percibe como un puente entre la teoria y la practica docente. Una docente senalo: “Favorece

la oralidad, porque hasta los mas timidos pueden terminar hablando’’.

Este resultado confirma el objetivo general de la investigacion, ya que valida que el manual
constituye una herramienta para integrar el enfoque comunicativo en la asignatura de
lenguaje y comunicacion. En el marco tedrico, Linares (2021) y Bamford (2014) destacan
que el teatro no solo desarrolla competencias lingiiisticas, sino también socioemocionales, 1o

que coincide con lo expresado en el grupo focal.

La codificacion inicial del grupo focal permitié identificar que el manual cuenta con
fortalezas relevantes, como la claridad, sencillez y capacidad de motivar a los estudiantes,
pero requiere ajuste en tres aspectos claves: ajustes en los tiempos de aplicacion para que

sean mas realistas, incorporacion de recursos visuales y alineacion curricular con el MBE.

Estos hallazgos entregan la base para la construccion de la version definitiva del manual de
orientaciones de pedagogia teatral en lenguaje y comunicacion de 4° basico, coherente con
los principios del enfoque comunicativo y con las condiciones del aula chilena
contemporanea. En consecuencia, el grupo focal no so6lo validé el disefio inicial, sino que
aportd informacion sustantiva para optimizar la propuesta y asegurar pertinencia en la

préctica pedagogica.

4.1.6 Acciones de modificacion del manual de orientaciones de pedagogia

en lenguaje y comunicacion.

En la nueva versiéon del manual se priorizaron dos lineas de accion fundamentales: la

incorporacion de recursos visuales que fortalezcan la accesibilidad y la alineacion con los
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principios de los marcos para la buena ensefianza (MBE). En cuanto a la primera, se
integraran pictogramas, iconografia y ejemplos graficos que acompaiien las instrucciones de
cada actividad, de modo que el manual resulte mas claro, intuitivo y cercano a la préctica de
los docentes. Estos elementos visuales no solo cumplirdn una funcién de apoyo didactico,
sino que también permitiran que el material sea mas inclusivo y accesible, facilitando su
comprension por parte de los profesores con distintos niveles de experiencia en pedagogia
teatral. Asimismo, se afladira un glosario docente con palabras claves con el fin de evitar
ambigiiedades y asegurar que las orientaciones puedan ser comprendidas sin necesidad de un

conocimiento técnico especializado.

Por otra parte, se avanzara en una mayor articulacion del manual con el Marco para la Buena
Ensefianza (MBE), incorporando un segmento dentro del manual que explicite su aporte a
las dimensiones y componente de dicho marco, tales como el conocimiento de los estudiantes
y su contexto, el dominio de los contenidos disciplinarios y pedagogicos, o la creacion de
ambientes de aprendizajes propicios. Esta accion busca no solo fortalecer la coherencia
curricular del manual, sino también entregar a los docentes un respaldo concreto frente a las
exigencias formativas que el MBE representa en su ejercicio profesional. De esta manera, la
version definitiva del manual se proyecta como una herramienta mas accesible, inclusiva y
pertinente, capaz de responder tanto a las necesidades detectadas por los docentes en el grupo

focal como a los lineamientos oficiales que orientan la practica pedagogica en Chile.

La version final del manual, destinada a su implementacion en el aula, se encuentra

disponible en el ANEXO 10.
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4.2 Fase 2: Implementacion del manual de orientaciones de la pedagogia

teatral.

La segunda fase de la investigaciéon corresponde a la implementaciéon del manual de
orientaciones de la pedagogia teatral, disefiada con el proposito de evaluar su aplicabilidad,
pertinencia y coherencia con el enfoque comunicativo en el aula del lenguaje y
comunicacion, ademas de la integracion articulada de los ejes del lenguaje. Esta fase busca
sistematizar la experiencia docente en el uso del material, comprendiendo su impacto en la

ensefianza y su contribucion a la mejora de las précticas pedagogicas en contexto real de aula.

4.2.1 Entrevista semiestructurada a la docente del estudio de caso.

En esta etapa, se aplicd una entrevista semiestructurada a la docente participante del estudio
de caso, quien se desempefia como profesora jefa de cuarto afio basico en un colegio
particular subvencionado de la comuna de San Bernardo. El instrumento fue elaborado con
el fin de indagar en la percepcion docente respecto del manual, su relacion con los
lineamientos curriculares y su vinculacion con los principios del Marco para la Buena

Ensefianza (CPEIP, 2021).

De acuerdo con Hernandez Sampieri, Fernandez - Collado y Baptista (2022), la entrevista
semiestructurada constituye una herramienta idonea en estudios cualitativos, pues permite
acceder a las percepciones, creencias y experiencias del participante mediante preguntas
flexibles que facilitan la expresion natural del discurso. En este caso, su aplicacion permitio

comprender la forma en que la docente interpreta, adapta y reflexiona sobre la integracion de
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la pedagogia teatral en su practica comunicativa, reconociendo tanto los beneficios como los

desafios que implica su implementacion.

El proceso de andlisis se realizd mediante codificacion inductiva, siguiendo los pasos
propuestos por Herndndez Sampieri et al. (2022): identificacion de unidades de significado,
asignacion de codigo iniciales, agrupamiento en categorias emergentes y sintesis de temas
centrales. A partir de esta sistematizacion se definieron cuatro dimensiones analiticas que

estructuran los hallazgos de esta fase:

1. Comprension del enfoque comunicativo en la ensefianza del lenguaje y la
comunicacion.

2. Conocimiento y aplicacion de la pedagogia teatral en el aula.

3. Integracion del enfoque y la metodologia en la practica docente.

4. Evaluacion y reflexion docente sobre la aplicacion del manual.

Los resultados de la entrevista muestran una convergencia conceptual y practica entre la
pedagogia teatral y el enfoque comunicativo. La docente concibe el lenguaje como una
préactica social significativa, siguiendo a Hymes (1972) y Cassany (2006) donde los
estudiantes construyen sentido mediante la interaccion y la experiencia expresiva. Desde su
percepcion, el teatro se configura como una estrategia que favorece la oralidad activa, la
escucha atenta y la cooperacion, aspectos que fortalecen la competencia comunicativa al

situar al estudiante en el centro del proceso de ensefanza - aprendizaje.

Asimismo, la docente reconoce en la dramatizacion, la improvisacion y el juego teatral

herramientas que permiten vivenciar el lenguaje desde la emocién y el cuerpo, dimensiones
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que tradicionalmente han sido relegadas en la ensefianza formal. En este sentido, su discurso
se alinea con los postulados de Boal (2002) y Neelands (2009), quienes comprenden el teatro
educativo como un espacio de participacion y transformacion social, y con las ideas de
Vygotsky (1978) sobre la mediacion simbolica del aprendizaje a través de la accion y la

interaccion social.

De manera coherente con Dewey (1938), la docente destaca que el aprendizaje ocurre de
forma mas significativa cuando los estudiantes experimentan y sienten lo que aprenden,
reconociendo que el teatro posibilita una conexidén emocional con el lenguaje y sus multiples
formas de expresion. Desde esta mirada experiencial, la pedagogia teatral se consolida como
una via efectiva para integrar los ejes de oralidad, lectura y escritura, contribuyendo a que
los estudiantes comprendan los textos no solo desde el andlisis, sino desde la vivencia

comunicativa.

Por otro lado, la entrevista revela también ciertas limitaciones estructurales para la
implementacion plena del enfoque, tales como la alta cantidad de estudiantes por curso, el
tiempo reducido para planificar y la falta de formacion especifica en recursos teatrales. No
obstante, la docente expresa una actitud proactiva y reflexiva frente a estos desafios,
evidenciando una disposicidon a adaptar las actividades segin su contexto y a continuar
perfeccionando su practica. Esta postura se vincula directamente con el Dominio D del Marco
para la Buena Ensefianza (CPEIP, 2021), que promueve la reflexion continua y la mejora

profesional docente.
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La valoracion general del manual de orientaciones es positiva: la entrevistada reconoce su
aporte a la practica educativa, su pertinencia metodologica y su capacidad para generar
aprendizajes motivadores. Ademas, enfatiza la importancia de los ajustes del manual en
cuanto a la accesibilidad visual del material mediante pictogramas, iconos y ejemplos
ilustrativos, asi como la incorporacion de un glosario docente que facilita la comprension
terminoldgica. Estas observaciones constituyen aportes fundamentales para la
implementacion efectiva del manual garantizando su usabilidad y coherencia con los

principios de inclusion y claridad didéctica.

En sintesis, los hallazgos de la entrevista semiestructurada confirman que la pedagogia teatral
favorece la expresion oral, el trabajo colaborativo y el aprendizaje significativo del lenguaje,
al tiempo que promueve la autonomia y la reflexion docente. Este andlisis, sustentado en la
evidencia empirica y en los fundamentos tedricos revisados, orienta las acciones posteriores
de esta fase, particularmente la observacion participante y las entrevistas de seguimiento,
destinadas a profundizar en la experiencia de aula y a evaluar la implementacion concreta del

manual.

4.2.2 Observacion no participante - Actividad 1 “La voz del objeto”’.

Durante la aplicacion de la actividad “la voz del objeto’’, correspondiente al inicio de la clase
de lenguaje y comunicacion con una distribucion de curso de manera individual, se evidencid
un desarrollo altamente coherente con los principios del enfoque comunicativo y de la
pedagogia teatral. La docente inicié presentando una infografia y promoviendo la lectura

coral de las instrucciones lo que permiti6 activar conocimientos previos y asegurando una
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comprension compartida de la tarea. Luego, modeld la consigna utilizando su propia
chaqueta como ejemplo, lo que, segin la codificacion, se relaciona con la categoria de
andamiaje docente, ya que orienta la ejecucion mediante el ejemplo concreto y reduce la
incertidumbre inicial. Esta estrategia se alinea con Cassany (2006), quien plantea que el
aprendizaje del lenguaje se fortalece cuando el estudiante comprende el proposito

comunicativo antes de producirlo.

En el progreso de la actividad, los estudiantes mostraron un alto nivel de motivacion y
participacion activa, evidenciando los cddigos de expresion simbdlica, oralidad espontanea
y cooperacion entre pares. Al compartir sus escritos de manera individual y junto a su
compafiero de puesto, surgieron entonaciones diversas y gestos autonomos, ‘’'mi lapiz me
dice que esta cansado’’, que dan cuenta de una apropiacion del lenguaje corporal y emocional
propia de la pedagogia teatral (Garcia - Huidobro, 2019). La docente, por su parte, asumio
un rol facilitador, interviniendo s6lo para sostener la confianza, el respeto y retroalimentacioén
constante que permitid la participacion de todos, incluso de estudiantes habitualmente menos

expresivos.

En términos de integracion de ejes, la observacion mostrd una articulacion fluida entre
lectura, escritura y oralidad, cumpliendo con el propdsito del manual. Los estudiantes leyeron
las instrucciones, escribieron breves frases con sentido expresivo y comunican oralmente sus
producciones, dando vida a un uso lenguaje situado, significativo y emocionalmente
implicado. Desde una mirada fenomenografica (Hernandez et al., 2014), la codificacion
evidencia una variacion cualitativa en la experiencia de aprendizaje, donde el lenguaje se

vivencia como medio de expresion y no solo como contenido escolar. Pese a la extension del
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tiempo planificado, el aumento de tres minutos se interpreta como un indicador de alta
implicacion participativa, lo que confirma la viabilidad pedagogica del manual en contexto

reales de aula.

4.2.3 Entrevista semiestructurada de seguimiento actividad 1

La entrevista de seguimiento realizada a la docente responsable del curso permitid
profundizar en la percepcion y valoracion de la actividad “la voz del objeto’’, implementada
durante la sesion observada. En sus respuestas, la profesora manifestdé una experiencia
altamente positiva y transformadora respecto del uso de la pedagogia teatral en el aula.,
destacando que esta metodologia activa constituye un “quiebre a lo cotidiano’’ que renueva
el sentido y la motivacion de la ensefianza. Este elemento de ruptura es interpretado como un
indicador de apertura hacia la innovacion didactica, al situar la teatralidad como un medio
legitimo de aprendizaje lingiiistico y no como una practica extracurricular o meramente

recreativa.

En relacion con la claridad y pertinencia del manual, la docente valord positivamente su
estructura, sefialando que las instrucciones “son claras, precisas y permiten guiarse con
facilidad’’. Este testimonio refuerza la categoria de valoracion del recurso didéactico
identificada en la codificacion, y evidencia que el material cumple con los criterios de
aplicabilidad y adecuacion contextual. Asimismo, la entrevista subray6 la importancia de
modelar la actividad como parte esencial de la ensefianza: “modelar la actividad siempre es
una de las partes mas importantes de la planificacion’’. Esta afirmacion se asocia a la

categoria de andamiaje pedagdgico, en la medida que la docente asume un rol activo en la
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construccion del sentido de la tarea, coherente con Cassany (2006), quien sostiene que el
aprendizaje del lenguaje se potencia cuando la docente media y ejemplifica el uso

comunicativo antes de la produccion.

En cuanto a la respuesta de los estudiantes, la docente reporta altos niveles de participacion,
motivacion y disfrute. Destacd especialmente que algunos estudiantes con necesidades
educativas especiales “dibujaron lo que el objeto decia’’, adaptando la consigna a sus propias
posibilidades expresivas. Este testimonio evidencia una estrategia inclusiva espontdnea,
donde la teatralidad habilita distintas formas de presentacion y garantiza la participacion de
todos, en consonancia con los principios de la diversificacion propuestos por el MINEDUC
(2018). Asimismo, la docente identificé diferencias en la participacion, especialmente en
estudiantes mas timidos, quienes refirieron que ella leyera sus producciones, lo que refleja

una mediacion sensible orientada al desarrollo de la confianza y la contencidon emocional.

Respecto a la integracion de los ejes del lenguaje, la entrevistada afirmo que durante la
actividad “se trabajé mucho la expresion oral, la comprension, la escritura y la lectura”,
destacando ademds que el teatro “hizo la clase mas dinamica y motivadora’’. Estos
fragmentos corroboran las categorias de coherencia en el enfoque comunicativo e impacto
motivacional del teatro, emergentes de la codificacion axial, y confirman que la estrategia
teatral favorece la articulacion entre lectura, escritura y oralidad de manera funcional y
significativa. La docente también reportdé haber observado ‘“actitudes que no habia visto
nunca en algunos nifios’’, valorando la capacidad del juego teatral para fortalecer la empatia,
la expresion y la convivencia, aspectos que Garcia - Huidobro (2019) reconoce como efectos

formativos inherentes en la pedagogia teatral.
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Finalmente, en la dimension de evaluacion y proyeccion, la profesora manifesto su intencion
de mantener la integracion de los tres ejes en futuras clases y reforzar la anticipacion de la
actividad como aspectos de mejora. califico la experiencia como ‘’algo que quebro nuestra
estructura de clase’’, enfatizando su potencial innovador y la posibilidad de replicarla en
otras asignaturas como educacion fisica, musica o religion. Estas apreciaciones configuran
la categoria de cambio de paradigma, en tanto la docente reconoce en la pedagogia teatral
una oportunidad de transformacion metodologica que dinamiza el aula y amplia las fronteras

del enfoque comunicativo.

En sintesis, el andlisis de la entrevista semiestructurada de seguimiento evidencia que la
actividad “la voz del objeto’” no solo promueve una integracion efectiva de los ejes del
lenguaje, sino que también impulso procesos de reflexion docente e innovacion pedagogica.
La teatralidad se consolida, asi como un mediador emocional, cognitivo y comunicativo,
capaz de generar experiencias de aprendizaje mas vivenciales, significativas y coherentes con

las demas del curriculum actual.

4.2.4 Observacion no participante - actividad 2 “El eco del personaje’’.

La observacion correspondiente a la segunda actividad del manual, implementada al estudio
de caso, denominada “El eco del personaje’’, se desarrollé durante el momento de desarrollo
de la clase de lenguaje y comunicacion con una distribucion de curso de “equipos pequetios’”’.
Esta sesion tuvo una duracion total de quince minutos, respetando la planificacion original,
manteniendo la misma estructura metodoldgica de la actividad anteriormente aplicada. En

términos generales, la aplicacion evidencio continuidad pedagogica, ya que la docente inicid
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la experiencia con un ritual previamente instaurado: encender una “alarma tambor’ que
simboliza el inicio de la actividad teatral. Este gesto, cargado de sentido simbdlico, funcion6
como un disparador de atencion y emocion, marcando una transicion clara entre el trabajo
académico convencional y el espacio de exploracion teatral. La docente logro asi sostener la
expectativa y motivacion alcanzada en la sesion anterior, permitiendo que los estudiantes

reconocieran esta instancia como parte de una rutina significativa esperada.

En cuanto a la aplicacion de la actividad, la docente comunicé con claridad los pasos a seguir
y utilizo un lenguaje ajustado al nivel de compresion de los estudiantes evidenciado dominio
metodologico y manejo efectivo del equipo curso. Si bien las instrucciones no fueron
proyectadas visualmente, los estudiantes lograron comprender, gracias al uso de ejemplos
concretos y a la familiaridad con la estructura del manual. La actividad se articul6 con el
contenido curricular de la clase (el reconocimiento de las caracteristicas de los personajes),
integrando el objetivo disciplinar con la estrategia teatral de dramatizacion. En este sentido,
se observa una vinculacion pedagogica natural entre el curriculum y la pedagogia teatral, lo
que da cuenta de la capacidad de la docente para contextualizar las propuestas del manual en

funcion de sus propias metas de aprendizaje.

Durante el desarrollo, se constatd una participacion activa y entusiasta de la totalidad de los
estudiantes. El ambiente emocional fue positivo, caracterizado por expresiones de alegria y
cooperacion, lo que refuerza la categoria de clima afectivo y motivacional emergente de la
codificacion inicial. Los estudiantes mostraron una disposicién genuina hacia la actividad,
manifestando comprension del proposito comunicativo y compromiso con la dindmica

grupal. Se observo, ademas, una coordinacion efectiva en los equipos pequeiios, donde las
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infancias interactuaron de manera fluida, respetando turnos de palabra y aportando ideas para
representar los roles de los personajes. La docente adoptd un rol de facilitadora del proceso,
promoviendo la autonomia y el protagonismo estudiantil, lo que concuerda con la concepcion

del docente mediador que es propia del enfoque comunicativo (Cassany, 2006).

En términos de integracion de los ejes del lenguaje, la experiencia favorecid especialmente
la oralidad y la lectura comprensiva, al permitir que los estudiantes se pusieran en el lugar
del personaje, analizaron sus emociones y respondieron preguntas en primera persona. Este
gjercicio promueve la empatia, la inferencia y la interpretacion, consolidando el eje de la
comprension lectora desde una perspectiva vivencial. Sin embargo, el registro indica que el
eje escritura no se abord6 plenamente, debido a que no se alcanzo a ejecutar la instancia de
redaccion previa de preguntas. Esta omision responde mas a un ajuste temporal que a una
falta de comprension de la docente respecto al proposito de la actividad. Aun asi, este hecho
constituye una oportunidad de mejora didactica, especialmente considerando que las
actividades de desarrollo del manual poseen un componente més curricular y demandan

mayor precision en la secuencia instruccional.

Desde una perspectiva fenomenografica, esta observacion permite evidenciar cémo la
docente y los estudiantes viven la experiencia comunicativa como un proceso colectivo y
multisensorial. La teatralidad actia nuevamente como mediadora del aprendizaje, articulado
la emocion, el cuerpo y el lenguaje. La “alarma tambor’’ y el trabajo en equipos pequefios
son manifestaciones concretas de una didactica del cuerpo, que, como plantea Garcia-
Huidobro (2019), transforma el aula en un espacio de construccion simbdlica y de

C e, Lina. . . ) . u
articipacion genuina. Los estudiantes no solo “interpretan’’ personajes, sino que construyen
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sentido a través del didlogo y la cooperacion, lo que enriquece su comprension del texto y

fortalece su autoconfianza comunicativa.

Por otro lado, el analisis categorial evidencia que la docente logra trasladar la teatralidad a
una funcion pedagogica auténtica, en la que el recurso no se presenta como un elemento
accesorio, sino como un medio para profundizar en la comprension y expresion lingiiistica.
Su capacidad para integrar la actividad con los contenidos curriculares demuestra un nivel
avanzado de apropiacion del enfoque comunicativo, situando el aprendizaje en contextos
significativos. En concordancia con Herndndez et al. (2014), esta observacion constituye una
evidencia de como el analisis cualitativo permite captar variaciones en la vivencia del
fenomeno: en este caso, la consolidacion de un aprendizaje del lenguaje que se vive se

interpreta y se comunica en comunidad.

Finalmente, el registro de aspectos por mejorar revela una actitud reflexiva y autocritica de
la docente, quien reconoce la necesidad de reforzar la escritura previa a la oralidad y de
exhibir los textos de referencia durante la actividad. Estas consideraciones pedagogicas
muestran la disposicion de la profesora a ajustar y perfeccionar su practica, entendiendo el
proceso de enseflanza como una construccion dinamica. Tal reflexion se alinea con la
concepcion del docente reflexivo del dominio D del Marco para la Buena Ensefianza, que

promueve la mejora continua a partir de la experiencia en el aula.

En resumen, la observacion de la actividad “El eco del personaje’’ confirma la consistencia
9 9
pertinencia y aplicabilidad del manual de orientaciones, consolidando su potencial como

herramienta para la ensefianza del lenguaje desde un enfoque comunicativo y teatral. La
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experiencia observada muestra que los estudiantes se involucran activamente, la docente
ejerce una mediacion efectiva y la teatralidad se consolida como vehiculo para la expresion,
la comprension y la construccion conjunta del conocimiento. La incorporacion progresiva de
estos elementos evidencia un transito fluido entre lo ludico y lo curricular, fortaleciendo la
idea de que el teatro en el aula no es s6lo una metodologia activa, sino una practica

transformadora que potencia la oralidad, la empatia y el pensamiento comunicativo.

4.2.5 Entrevista semiestructurada de seguimiento - Actividad 2 “La voz

del personaje”’

La entrevista de seguimiento realizada tras la aplicacion de la segunda actividad del manual,
“El eco del personaje’’, permitié6 profundizar en la experiencia docente en cuanto a la
implementacion de la sesion. A partir de las respuestas de la profesora del estudio de casos,
se evidencia una percepcion positiva respecto a la continuidad de la propuesta teatral,
destacando la coherencia metodoldgica entre ambas actividades y el crecimiento progresivo
del equipo curso en términos de participacion, comprension y disfrute. La docente manifesto
sentirse comoda con la implementacion, describiendo la experiencia como fluida y organica,
lo que refleja una apropiacion creciente de la metodologia activa teatral como estrategia

pedagogica.

En relacion con la experiencia de aplicacion, la docente reitero la claridad de las orientaciones
del manual, sefialando que las instrucciones “permiten guiar la clase con facilidad y no
requieren mayor adaptacion’’. Este testimonio refuerza la categoria de viabilidad del recurso

didactico, ya observada en la fase anterior, pero en esta oportunidad se profundiza en la
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capacidad del manual para integrarse al desarrollo curricular. La profesora enfatizé que pudo
conectar la actividad con el contenido de textos no literarios, reconociendo que el teatro
“permite abordar los objetivos de comprension de los personajes desde la emocion y la
expresion corporal’’. Este comentario constituye una evidencia del enlace entre el enfoque
comunicativo y la comprension lectora, mostrando como el dramatizar se convierte en una

herramienta interpretativa y no solo expresiva.

Respecto de la respuesta de los estudiantes, la entrevistada destaco el entusiasmo sostenido
y la consolidacion de un clima de respeto y colaboracion. Indicod que “los nifios participaron
sin temor al error y se escuchaban entre ellos’’, lo que permite inferir que la teatralidad
favorece la escucha activa y la interaccidn empatica. Asimismo, observo avances en la
comprension de los textos y en la capacidad de los estudiantes para representar sentimientos
y perspectivas de los personajes. Estas apreciaciones se corresponden con las categorias
interaccion cooperativa y vivencia interpretativa del lenguaje, las cuales emergen en la
codificacion axial como elementos diferenciadores de la segunda experiencia. En este
sentido, la teatralidad deja de ser una herramienta de activacion inicial y se consolida como

estrategia cognitiva para la comprension profunda de textos.

En el plano de la integracion de los ejes del lenguaje, la docente sefialé que durante la sesion
se trabajé con mayor €nfasis de lectura comprensiva y la oralidad reflexiva, reconociendo
que la escritura, aunque presente en la planificacion, no se desarrollé6 completamente debido
al tiempo. Esta observacién confirma el hallazgo de la pauta de observacion y refuerza la
idea de que las actividades de desarrollo demandan un equilibrio entre expresion y registro

escrito. Sin embargo, la profesora subrayd que la experiencia fue altamente significativa,
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pues “los estudiantes comprendieron los textos a través de la representacion’’, lo que
demuestra la articulacion funcional de los ejes del lenguaje en una dindmica comunicativa

real.

En la dimension de evaluacidon y proyeccion, la docente valord especialmente el impacto
educativo en cuanto al contenido de clase, destacando que “los nifios lograron ponerse en el
lugar del personaje y expresar en relacion con el texto trabajado’’. Esta afirmacion refuerza
la categoria de empatia comunicativa, central en la pedagogia teatral (Garcia-Huidobro,
2019), y muestra como la experiencia promueve una conciencia emocional que enriquece la
comprension del lenguaje. La docente manifestd su intenciéon de mantener la actividad en
futuras clases, con la modificacion de incorporar la escritura de preguntas previas para
favorecer la planificacion del didlogo. Este comentario refleja una reflexion pedagogica
madura, coherente con el dominio D del Marco para la Buena Ensefianza (MINEDUC, 2021),

al implicar la autoevaluacion de la practica y la busqueda de mejoras metodologicas.

En términos fenomenograficos, el discurso docente revela una transformacion en la forma de
vivenciar la ensefanza del lenguaje, transitando desde una vision transmisiva hacia una
practica dialdgica y corporal. La pedagogia teatral se presenta como una mediacion que
genera conocimiento desde la accion, permitiendo que los estudiantes comprendan y
produzcan lenguaje en contextos significativos. La docente reconoce que “la clase se volvid
mas dinamica y los estudiantes mas interesados’’, lo que coincide con las categorias de
motivacion intrinseca y con la opcion del “aprendizaje vivido’” propuesta por Hernandez et

al. (2014) para describir experiencias donde los significados emergen del propio hacer.
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De esta manera, la entrevista de seguimiento reafirma que “El eco del personaje’’ constituye
una instancia pedagogica altamente efectiva para integrar el enfoque comunicativo y
fortalecer la comprension lectora desde la expresion dramatica. La docente se posiciona como
mediadora reflexiva, los estudiantes participan con sentido y el aula se transforma en un
espacio de interpretacion compartida. La teatralidad més que un recurso ladico, se configura
como metodologia activa con un componente de comprension vivencial, donde el lenguaje

se encarna, se siente y se comunica colectivamente.

4.2.6 Observacion no participante - actividad 3 “Cierre en coro’’

La tercera y ultima actividad del manual, titulada “Cierre en coro’’, se desarroll6é durante el
momento de cierre de la clase de lenguaje y comunicacion, con una duracioén aproximada de
diez minutos con una distribucion de curso completo. El proposito fue reforzar la lectura y
comprension de una fabula mediante la oralidad coral, promoviendo la expresion colectiva,
la entonacion y la interpretacion ritmica del lenguaje. Esta instancia representa el punto
culminante del proceso de implementacion del manual, evidenciando una consolidacion
progresiva de la pedagogia teatral en la practica docente y una madurez comunicativa en los

estudiantes.

En la fase de codificacion inicial, surgieron coédigos como modelamiento docente,
exploracion prosodica, creatividad expresiva, cooperacion grupal y coherencia curricular, los
cuales, al ser integrados en la codificacion axial, conformaron categorias analiticas asociadas

al andamiaje pedagodgico, expresion artistica y emocional del lenguaje e integracion
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comunicativa. Estas categorias orientan la interpretacion de una experiencia que, mas alla de

la simple dramatizacién, constituye una practica pedagogica integral.

Desde el inicio, la docente mostr6 un dominio metodolégico consolidado. Comunico la
consigna con claridad, model6 la actividad y ofrecié ejemplos expresivos de entonacion
recitando frases “como astronauta’’, “muy rapido’’ o “en ritmo de rap’’. Este modelamiento,
de caracter performativo, favorecio la comprension de la consigna y la implicacion emocional
del equipo curso. Tal estrategia coincide con lo planteado por Arévalo - Gonzélez (2020),
quien destaca que el enfoque comunicativo se concreta cuando la docente media activamente
entre la comprension y la produccion del lenguaje, transformando la instruccion en una
experiencia situada. Asimismo, la dimension expresiva de la propuesta se vincula con Garcia

- Huidobro (2019), quien reconoce en la pedagogia teatral una herramienta que articula

cuerpo, emocion y palabra para generar aprendizajes significativos en contextos escolares.

Durante la sesion, los estudiantes participaron de forma masiva y entusiasta, proponiendo
diversas maneras de recitar las frases del texto y explorando recursos gestuales y vocales. El
aula se transformo en un espacio participativo donde la palabra adquiri6 ritmo, musicalidad
y sentido compartido. Este tipo de experiencia se relaciona con lo que Bamford (2017)
denomina “aprendizaje artistico transformador’’, entendido como aquel que integra la
sensibilidad, la colaboracion y la expresion creativa en la construccion del conocimiento. En
esta misma linea, Aravena y Linares (2018) afirman que la dramatizacion escolar favorece la
comprension textual al permitir que los estudiantes se apropien del significado desde la

interpretacion y no solo desde la decodificacion lectora. Lo anterior se reflejo en la capacidad
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del grupo para vincular la lectura de la fabula con su representacion coral, demostrando

comprension del mensaje y cohesion comunicativa.

La codificacion axial permiti6 identificar la categoria de integracion comunicativa,
evidenciada en la articulacion entre la lectura comprensiva (seleccion de frases), la oralidad
colectiva (recitacion en coro) y la reflexion final sobre el sentido del texto. La docente
condujo este cierre con una pregunta interpretativa ;que nos quiso ensefiar esta fabula?,

propiciando respuestas que demostraron comprension literal e inferencial.

Asi mismo, emergieron codigos asociados a la reflexion docente y ajuste metodologico, pues
la profesora reconocio la posibilidad de incorporar escritura previa (por ejemplo, registrar las
frases en post it antes de recitarlas) para completar la integracion de los tres ejes. Esta
autorregulacion pedagogica se corresponde con el Dominio D del Marco para la buena
ensenanza (MINEDUC, 2021), que promueve la reflexion sistematica sobre la practica como

docente esencial del desarrollo profesional.

Desde una perspectiva fenomenografica, esta observacion evidencia una variacion cualitativa
en la vivencia del lenguaje respecto de las actividades anteriores. Mientras las experiencias
iniciales privilegiaron la exploracion individual y el juego expresivo. “Cierre en coro’’
consolido una practica coral y colectiva, donde el lenguaje se vivencio como una experiencia
de comunidad. Esta categoria global, denominada construccion colectiva del sentido,
sintetiza el transito de la expresion individual hacia la voz compartida, coherente con el

planteamiento de Hernandez et al. (2021), quienes afirman que los fenomenos educativos
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pueden comprenderse en su diversidad solo al analizar las distintas formas en que los sujetos

experimentan un mismo aprendizaje.

Por lo tanto, la codificacion y el andlisis interpretativo de “cierre en corro’” demuestran que
la pedagogia teatral actual como un vehiculo integrador del enfoque comunicativo,
permitiendo que la lectura, la oralidad y escritura confluyen en una experiencia pedagdgica
significativa. Las categorias emergentes como andamiaje pedagogico, expresion artistica y
emocional e integracidon comunicativa, refleja un proceso de ensefianza - aprendizaje donde
el lenguaje se convierte en un acto, la comprension se vuelve vivencia y la comunidad escolar
se reconoce en una voz colectiva. La docente consolida su rol mediador y reflexivo, y los
estudiantes finalizan la secuencia con una experiencia de aprendizaje expresiva, colaborativa

y profundamente significativa.

4.2.7 Entrevista semiestructurada de seguimiento - Actividad 3 “Cierre en

coro’’

La entrevista de seguimiento correspondiente a la actividad “cierre en coro’’ permitio recoger
la percepcion docente sobre el proceso final de la secuencia teatral aplicada en el aula. La
profesora expreso sentirse “comoda’’ y satisfecha con la dindmica de trabajo, destacando la
receptividad de sus estudiantes y la facilidad de aplicacion del manual. Este sentimiento de
bienestar profesional se interpreta como un indicador de autonomia metodoldgica, coherente
con lo senalado por Arévalo - Gonzélez (2020), quien plantea que el enfoque comunicativo
se consolida cuando el profesor logra apropiarse de las estrategias de mediacion lingliistica

y adaptarlas a su propio estilo docente.
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En relacion con la experiencia de aplicacion, la docente valor6 la claridad y concrecion de
las orientaciones del manual, sefialando que “no requiri6 adaptar nada’’, lo que confirma la
categoria de viabilidad del recurso. Esta percepcion coincide con los resultados de la
observacion, donde la docente demostré dominio del método y coherencia con los objetivos
de su clase. La precision y brevedad de las instrucciones evidencian que el manual cumple
su funcidn orientadora, permitiendo una implementacion eficiente en contextos reales de

aula.

Respecto a la respuesta de los estudiantes, la profesora jefa destaco la curiosidad inicial y la
rapida disposicion a participar, expresando que “al principio me miraban con cara de
extranado, pero después participaron y entendieron la actividad’’. Este relato da cuenta del
efecto motivacional de la teatralidad y de su capacidad para romper con la estructura habitual
de la clase. Ademas, la docente enfatiz6 su propio rol modelador al afirmar: “yo hago que
ellos pierdan la vergiienza, la pierdo yo primero”. Este fragmento ilustra la categoria de
confianza expresiva y refuerza el principio de mediacion afectiva que Garcia - Huidobro
(2019) 1identifica como esencial en la pedagogia teatral, donde el docente habita el

aprendizaje a través del cuerpo, la emocion y la voz.

En la dimension de integracion de los ejes del lenguaje, la profesora sefialé que la oralidad
fue el eje mas trabajado, pero reconocid la posibilidad de integrar lectura y escritura mediante
la seleccion y registro de frases. Este comentario revela una comprension amplia del enfoque
comunicativo y coincide con lo sefialado por Arévalo y Linares (2018), quienes sostienen
que las practicas teatrales facilitan la interconexion de los ejes al convertir el texto en

experiencias vividas. Asimismo, la docente subrayo el impacto de la pedagogia teatral en la
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expresion corporal: “El cuerpo se expresa distinto’’, evidenciando un aprendizaje integral
donde la comprension se expande mas alla del discurso verbal, lo que coincide con la nocidon

de aprendizaje multimodal propuesta por Bamford (2017).

En cuanto a la evaluacion y proyeccion, la profesora manifesto su intencion de mantener la
actividad en clases, formando unicamente la gestion del tiempo. Ademas, indico que los “los
nifos esperan esta parte de la clase’’, lo que demuestra la institucionalizacion de la teatralidad
como practica estable dentro de la rutina pedagodgica. Este hallazgo es especialmente
significativo, ya que muestra que la pedagogia teatral dejo de ser una innovacion puntual para
transformarse en una metodologia activa sostenida, esperada y valorada por los estudiantes.
En términos fenomenograficos, esto representa una variacion cualitativa en la experiencia
docente, donde la teatralidad pasa de ser una estrategia exploratoria a consolidados como
parte de la identidad pedagégica de la profesora y de la cultura del aula (Hernandez et al.,

2021).

4.3 Triangulacion de fuentes

Con el proposito de fortalecer la validez interna y la credibilidad de los hallazgos, se realizo
un proceso de triangulacion de fuentes, en coherencia con lo planteado por Hernandez
Sampieri, Fernandez - Collado y Baptista (2021), quienes definen la triangulacién como “la
utilizacién de distintas fuentes, métodos o perspectivas para constatar y enriquecer la
comprension del fenomeno estudiado’ (p.478). Esta estrategia permitid comparar la

informacion proveniente del grupo focal, las observaciones no participantes y las entrevistas
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semiestructuradas tanto inicial como de seguimiento, analizando las coincidencias,

complementariedades y matrices entre dos fases de la investigacion.

La evolucion de este trabajo no fue obtener una tnica verdad, sino comprender el fendémeno
educativo desde maultiples perspectivas, atendiendo a su complejidad y profundidad
contextual. La triangulacion se aplico de manera vertical y horizontal: vertical, al constatar
las categorias emergentes entre las distintas fuentes; y horizontal, al comparar las tres
actividades implementadas del manual (la voz del objeto, el eco del personaje y cierre en

coro), observando la progresion y consolidacion de los aprendizajes.

El proceso de triangulacion permitié corroborar la coherencia y profundidad de los hallazgos
obtenidos a través de las tres fuentes. Las coincidencias entre las coincidencias entre las
percepciones del grupo focal, las observaciones no participantes y las entrevistas
semiestructuradas en donde muestran que el manual de orientaciones logra operacionalizar
el enfoque comunicativo a través de la pedagogia teatral, fortaleciendo la oralidad, la lectura

y la escritura en contextos reales de aula.

Las tres fuentes evidencian un proceso evolutivo: desde el descubrimiento inicial del
potencial teatral (actividad de inicio), pasando por la aplicacion curricular (actividad de
desarrollo), hasta la consolidacion de la teatralidad como préctica estable (actividad de
cierre). Esta progresion revela una transformacion en la experiencia docente y estudiantil,
coherente con la l6gica fenomenografica que busca comprender las variaciones en la vivencia

del fendmeno (Hernandez et al., 2021).
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Asimismo, la triangulacion tedrica, al integrar las perspectivas de Cassany (2006), Arévalo-
Gonzalez (2020), Garcia-Huidobro (2019), Bamford (2017) y Aravena & Linares (2018),
permiti6 interpretar los hallazgos desde distintos marcos conceptuales, confirmando que la
pedagogia teatral no solo favorece la expresion comunicativa, sino que también promueve

aprendizajes significativos, inclusivos y emocionalmente sostenibles.

Es asi como la triangulacién de fuentes valida la consistencia del proceso investigativo y
confirma que la pedagogia teatral impacta positivamente en la ejecucion del enfoque
comunicativo, generando un espacio educativo donde el lenguaje se vivencia, se comprende
y se comparte colectivamente. Este contraste entre fuentes refuerza la credibilidad de los
resultados y la relevancia del manual como recurso didactico replicable en contextos

educativos similares.

Por lo tanto, la triangulacion de fuentes constituyd en un proceso integrador que otorga
solidez interpretativa a la investigacion, permitiendo constatar las voces practicas y
significados que emergieron en torno al uso de la pedagogia teatral. Mas que una técnica de
verificacion operd como una herramienta comprensiva que posibilita mirar el fendmeno
educativo desde su complejidad real, articulando la experiencia docente y estudiantil en un
entramado comun de sentido. Este proceso no solo fortalecio la validez interna del estudio,
sino que reafirmo6 el valor de la investigacion cualitativa en educacion como una via para
reconocer la diversidad de mirada, resignificar la practica pedagdgica y construir

conocimiento situacional, contextual en vias de desarrollo.
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Conclusion.

La investigacion desarrollada tuvo como proposito principal disefar, implementar y analizar
como la pedagogia teatral puede contribuir al fortalecimiento del enfoque comunicativo en
la ensefianza del lenguaje y comunicacion en un 4° de la ensenanza basica, a partir del disefio,
aplicacion y evaluacion de un manual de orientaciones didacticas. La relevancia de este
trabajo radic6 en reconocer que el enfoque comunicativo, a pesar de su incorporacion formal
al curriculum chileno hace mas de una década, continua enfrentado tensiones en su aplicacion
cotidiana, especialmente en lo referido a la integracion de los tres ejes del lenguaje como lo
son la lectura, escritura y oralidad, de forma articulada, significativa y situada en experiencias
reales de comunicacion (Cassany, 2004; MINEDUC, 2023). En este contexto, la pedagogia
teatral emergid como una via metodologia innovadora que permite revitalizar dicho enfoque,

promoviendo aprendizajes basados en la experiencia, la expresion y la interaccion.

Los resultados obtenidos a partir de la implementacion del manual evidenciaron
transformaciones relevantes tanto en el plano del aprendizaje estudiantil como en la practica
docente. En el caso de las y los estudiantes, se observo una progresiva apropiacion del
lenguaje como instrumento de comunicacion, expresion y reflexion. Las actividades trareales
posibilitaron la construccion de un espacio de confianza donde las emociones, los gestos y
las palabras se integracion en experiencias comunicativas auténticas, en conferencia con los
propuesto por Vygotsky (1978), quien sostiene que el aprendizaje se genera mediante la
interaccidn social, el uso de herramientas simbolicas. De manera concreta, las actividades “la

voz del objeto”, “el eco del personaje” y “cierre en coro” permitieron transitar desde un
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lenguaje literal hacia uno expresivo, promoviendo la comprension lectora, la empatia y la

capacidad argumentativa.

En el ambito docente, los hallazgos mostraron una reflexion pedagogica significativa
respecto al propio rol mediador. La profesora del estudio destaco que la metodologia activa
de la pedagogia teatral le permitid observar a sus estudiantes desde nuevas perspectivas,
reconociendo potencialidades comunicativas que usualmente no emergen en contextos
tradicionales. Este proceso de revalorizacion de la practica coincide con lo planteado por
Camacho (2020), quien sostiene que la reflexion pedagodgica surge de la experiencia
compartida y del andlisis critico del quehacer docente, promoviendo una ensefianza mas
consciente y transformadora. Asi, la implementacion del manual no solo impactd en el
aprendizaje estudiantil, sino también en la identidad del profesional docente, fortaleciendo

su capacidad de adaptacion, creatividad y sentido pedagogico.

El estudio logr6é cumplir de manera efectiva el objetivo general de disefiar, aplicar y evaluar
un manual de orientaciones que promueva el fortalecimiento del enfoque comunicativo
mediante la pedagogia teatral. Los objetivos especificos, centrados en la validacion del
manual, su aplicabilidad en el aula y la valoracion de su impacto, también fueron alcanzados.
Los resultados confirmaron que la metodologia activa de la pedagogia teatral es una
herramienta viable, adaptable y coherente con los lineamientos del curriculum nacional. En
particular, se comprobo que el uso del cuerpo, la voz y la emocidén como recursos expresivos
facilita la integracion de los ejes comunicativos, ofreciendo oportunidades para desarrollar la

comprension lectora, la produccion escrita y la expresion oral en contextos interconectados.
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En coherencia con lo planteado por Aravena y Concha (2023) y Arévalo - Gonzalez (2022),
el aprendizaje comunicativo se potencia cuando las y los estudiantes asumen un rol activo y
participativo en la construccion del conocimiento. La investigacion permitié constatar que
las practicas teatrales generan un ambiente de aprendizaje colaborativo donde la interaccion,
la empatia y la escucha son condiciones esenciales para la comunicacién. De esta manera, la
pregunta de investigacion de ;como la pedagogia teatral puede fortalecer el enfoque
comunicativo? encuentra respuesta en la evidencia empirica recopilada: El teatro transforma
el aula en un espacio de didlogo y experiencia donde el lenguaje se vive, se encarna y se

resignifica.

A la luz del marco teorico, los resultados dialogan con multiples perspectivas que sustentan
el caracter integral y vivencial del aprendizaje del lenguaje. Dewey (1938) sostiene que toda
experiencia educativa significativa debe vincular pensamiento, emocion y accion, lo cual se
refleja de manera concreta en la practica de la pedagogia teatral. Por su parte, Cassany (2004)
y Ponce - Naranjo (2025) subrayan que el enfoque comunicativo no puede reducirse a la
ensefanza de estructuras lingiiisticas, sino que se debe concebir el lenguaje como una
practica social contextualizada. Los hallazgos de este estudio amplian estas posturas al
demostrar que la teatralidad en el aula no solo fomenta la competencia comunicativa, sino

también el desarrollo socioemocional y la autonomia expresiva del estudiantado.

Asimismo, los resultados confirman lo planteado por Bamford (2014) respecto al impacto
positivo de las artes en la educacion integral, en tanto promueven la creatividad, la empatia
y el pensamiento critico. La teatralidad permiti6 articular el aprendizaje cognitivo y afectivo,

reforzando la idea de que la comunicacidon no es un acto meramente lingiiistico, sino una
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practica cultural y emocional. En esta linea, el manual disefado se constituye en una
mediacion pedagdgica que traduce los fundamentos teodricos en propuestas didacticas
concretas, demostrando que la pedagogia teatral puede ser una herramienta potente para

operacionalizar el enfoque comunicativo en contextos reales de aula.

Los aportes de la investigacion se agrupan en tres dimensiones complementarias. En el plano
tedrico, el estudio contribuye a consolidar la articulacion entre la pedagogia teatral y el
enfoque comunicativo, un campo escasamente explorado en la literatura nacional. Este
vinculo amplia la comprension del lenguaje como fendémeno multimodal e integrador,

reafirmando la relevancia del cuerpo y la emocion en la construccion del significado.

En el plano metodoldgico, se aporta un modelo de intervencion replicable basado en el disefio
y validacion de un manual de orientaciones, sustentado en los principios de la investigacion
cualitativa interpretativa. La metodologia empleada permitié recoger la voz docente y

estudiante, generando evidencia empirica contextualizada.

En el plano practico, el estudio ofrece una herramienta pedagdgica flexible que promueve la
innovacion en la ensefanza del lenguaje, contribuyendo al desarrollo profesional docente y
al fortalecimiento de comunidades de aprendizaje que valoran la expresion como forma de

conocimiento.

Estos aportes se inscriben en la linea del Marco para la Buena Ensenanza (CPEIP, 2021),
particularmente en el dominio C, que destaca la necesidad de estrategias de ensefianza que
promuevan aprendizajes significativos y contextualizados. La experiencia investigativa

demostrd que la integracion de metodologias activas derivadas del arte en la educacioén
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bazuca chilena no so6lo es posible, sino necesaria para avanzar hacia una pedagogia mas

humana, reflexiva y transformadora.

Pese a los resultados positivos, la investigacion presenta limitaciones que es importante
reconocer. La primera se relaciona con el tiempo acotado de implementacion, que impidiod
observar los efectos a largo plazo del manual en la consolidacion de competencias
comunicaciones. En segundo lugar, la muestra se limitd a un solo curso y contexto
institucional, lo que restringe la generalizacion de los hallazgos. Finalmente, el anélisis se
centrd en la percepcion docente y la observacion de las practicas, por lo que futuras
investigacion podran incorporar instrumentos mas amplios de evaluacion del aprendizaje

estudiantil o estudios comparativos entre distintos niveles educativos.

Reconocer estas limitaciones no debilita el estudio, sino que refuerza su validez cientifica al
demostrar conciencia critica y apertura a la mejora continua (Hernandez et al., 2018). La
naturaleza exploratoria del trabajo permite comprenderlo como una base solida para futuras

investigaciones que profundicen en la relacion entre arte, lenguaje y educacion.

El presente trabajo abre diversas proyecciones para la docencia y la investigacion educativa.
En el plano académico, invita a seguir explorando las potencialidades del teatro y las artes
escénicas como herramientas de mediacion pedagdgica, no solo en el lenguaje, sino también
en otras areas del curriculum. En el plano institucional, plantea la posibilidad de incorporar
la pedagogia teatral como parte de los programas de desarrollo profesional docente,
promoviendo espacios de formaciéon que integren expresion corporal, comunicacion

emocional y creatividad didéactica.
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A nivel investigativo, seria pertinente ampliar el estudio hacia contextos de diversidad
educativa, considerando su impacto en la inclusion y la atencion a las necesidades educativas
especiales, en coherencia al Decreto 23/2015. Del mismo modo, se sugiere profundizar en la
evaluacion de los efectos de la pedagogia teatral en la autoestima, la convivencia escolar y la

motivacion lectora, areas que emergieron de manera transversal durante la implementacion.

En definitiva, esta investigacion confirma que la pedagogia teatral constituye un puente entre
el teatro y el aprendizaje, permitiendo resignificar el lenguaje como experiencia vital. Tal
como sefiala Linares (2021), ensefiar comunicacion es ensefianza a habitar el mundo con la
palabra y con el cuerpo. Desde esa conviccidn, este trabajo aspira a ser una contribucion
concreta a la renovacion de practicas pedagogicas en Chile, reafirmando que la educacion
comunicativa y expresiva es también una forma de construir ciudadania, empatia y

humanidad.
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Anexos

Anexo 1. Estructura grupo focal
Grupo focal

“’Pedagogia Teatral ;impacta positivamente en la ejecucion del enfoque comunicativo?
Disefio y analisis de un manual de orientaciones para docentes de educacion bésica

Objetivo del grupo focal

Levantar percepciones, sugerencias, valoraciones y recomendaciones por parte de docentes
de primer ciclo bésico respecto al manual de orientaciones sobre pedagogia teatral. Este
insumo permitird ajustar, mejorar y validar su version definitiva antes de ser implementado.

Participantes:
Profesora: Curso:
Profesora: Curso:
Profesora: Curso:
Profesora: Curso:

Moderador: Rodrigo Vidal Rojo, investigador responsable.
Dimension 1: Impresiones generales del manual
1. (Qué les parecid, en términos generales, el contenido del manual presentado?
2. (Qué elementos les resultaron mas claros o relevantes?
3. (Hubo alguna parte que les haya parecido confusa, poco util o clara?
Dimension 2: Viabilidad y aplicabilidad
1. (Creen que este manual es aplicable a la realidad de sus aulas?

2. ;Qué barreras podrian surgir al intentar implementarlo? (tiempo, recursos, formacion,
etc.)

3. ¢Qué apoyos o condiciones necesitaria un docente para llevarlo a cabo con éxito?
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Dimension 3: Disefio y estructura del manual

1. (Qué opinan sobre el formato y la organizacion de los contenidos? (ej. Actividades
paso a paso, duracion sugerida, materiales requeridos, secuencia, entre otros).

2. (Les parece adecuado el lenguaje utilizado? ;Deberia ajustarse de alguna forma?
3. (Hay algun elemento que ustedes agregarian o quitarian?
Dimension 4: Aporte pedagogia del manual

1. ¢Qué potencial educativo ven en la pedagogia teatral como estrategia dentro de la
asignatura de lenguaje y comunicacion?

2. (Qué impacto creen que podria tener la pedagogia teatral en el desarrollo
comunicativo, socioemocional de los estudiantes?

3. ¢(El manual les parece un buen puente entre teoria y practica docente? ;Por qué?
Cierre:

1. ;Qué recomendaciones finales aportarian para mejorar este manual antes de su
implementacién?

2. (Estarian dispuestos a probar alguna de las actividades propuestas en sus propias
clases? ;Qué necesitarian para hacerlo?

3. Anadir algo y aporte.

Anexo 2. Estructura entrevista semiestructurada
Entrevista Semiestructurada

“’Pedagogia teatral ;Impacta positivamente en la ejecucion del enfoque comunicativo?
Disefio y andlisis de un manual de orientaciones para docentes de educacion basica’’.

Datos generales:
Nombre profesora jefe: Katherine Berrios
Curso: 4° basico

Establecimiento: Colegio Emilia Gonzalez Espinoza
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Entrevistador e investigador: Rodrigo Vidal Rojo
Dimension 1: Enfoque comunicativo:

1. ;Qué entiende usted por enfoque comunicativo en la asignatura de lenguaje y
comunicacion?

2. ;Cdémo considera que se implementa actualmente en su sala de clases?
3. (Qué¢ aspectos del enfoque comunicativo le parecen mas dificiles de abordar?

4. (Qué apoyos cree que necesitan los y las docentes para aplicar este enfoque de forma
mas integral?

Dimension 2: Pedagogia teatral

1. ¢(Ha podido trabajar con metodologias activas en el aula? ;Me puede indicar cuales
conoce?

2. Con respecto a la pedagogia teatral ;Ha podido trabajar con esta metodologia activa?
Si la respuesta es afirmativa, debe responder ;Como fue esa experiencia?

3. (Qué percepciones tiene sobre el teatro como herramienta educativa?
4. (Qué cree usted que podria aportar la pedagogia teatral al trabajo con estudiantes?

5. (Qué dificultades visualiza en la implementacion de esta metodologia en clases
regulares?

Dimension: Integracion de los ejes del lenguaje

1. Desde su experiencia ;Como logra integrar los tres ejes del lenguaje (oralidad, lectura
y escritura) en su practica diaria?

2. ;Cual de estos ejes siente que se trabaja mas y cual se trabaja menos? ;Por qué cree
usted que ocurre esto?

3. (Qué metodologias le han ayudado a conectar mas de un eje a la vez?
4. ;Coémo cree que el teatro podria facilitar la integracion de estos ejes?
Dimension 4: Percepciones del Manual de orientaciones de pedagogia teatral.

1. (Qué expectativas tiene sobre un manual que entregue orientaciones para trabajar la
pedagogia teatral en la asignatura?
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2. (Qué aspectos cree que deberian estar presentes en este manual para que sea util y
aplicable?

3. (Qué formato o estructura te pareceria mas practico (por ejemplo: actividades paso a
paso, fichas, tiempos sugeridos, entre otros)

Dimension 5: Analisis del Manual de orientaciones de pedagogia teatral.

1. ;Qué dudas le surgieron al leer este manual?

2. (Qué considera util o favorable del manual presentado?

3. (Qué considera que posee ausencia o potenciar al manual?

4. (Qué sugerencias o recomendaciones te gustaria aportar desde tu experiencia?
Cierre:

1. (Hay algo mas que le gustaria comentar o que considere relevante sobre el uso del
teatro en la ensefianza del lenguaje?

Anexo 3. Estructura Observacion no participante
Observacion no participante
1. Datos generales:
Fecha:  Numero de participantes presentes  Momento de la clase
2. Contexto de la clase:

Tema principal:

Objetivo de la clase:

Actividad del manual seleccionada:

3. Dimensiones de observacion

A. Aplicacion de la actividad

Descriptor Si No Observaciones
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La docente explica
claramente la actividad

La docente entrega
instrucciones coherentes y
precisas

La docente utiliza
materiales planificados

Se respeta el tiempo
estimado

articipacion y motivacion de estudiantes

Participan todos/as los
estudiantes

Se observa entusiasmo y
disposicion positiva

Los estudiantes
comprenden el proposito de
la actividad

Los estudiantes colaboran
entre si

C. Integracion de los ejes

Se trabaja oralidad de
manera efectiva

Se promueve la lectura

Se fomenta la escritura
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Anexo 4. Documento para validacion de expertos

EVALUACION DE INSTRUMENTOS - EXPERTOS

1. Identificacion del experto/a

Nombre y apellidos

Evelyn Hugo

Profesion o actividad

Doctor en educacion

Grado académico Doctor
Lugar de trabajo Investigadora UDLA
Correo electronico Ehugo@udla.cl

2. Antecedentes del instrumento a validar

Titulo de la
investigacion

“’Pedagogia teatral ;Impacta positivamente en la ejecucion del
enfoque comunicativo? Disefio y analisis de un manual de
orientaciones para docentes de educacion basica’’.

Objetivo general

Disefar, implementar y evaluar un manual de orientaciones
sobre la pedagogia teatral, sistematizando las experiencias y el
grado en que se integra el enfoque comunicativo en la enseflanza
del lenguaje y comunicacion en estudiantes de 4° basico de un
colegio particular subvencionado de la comuna de San Bernardo
en Chile.
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Objetivos especificos

Disefiar un manual a partir de los principios
fundamentales del enfoque comunicativo y la pedagogia
teatral para el desarrollo de competencias lingiiisticas en
estudiantes de 4° basico.

Analizar las percepcion y la experiencia de una docente

con respecto a la implementacion de las actividades del
manual disefiado y aplicado en el aula para determinar su
viabilidad y pertinencia.

Evaluar la experiencia docente implementando el manual
para disefiar una version ajustada que considere los
cambios necesarios para la integracion efectiva de los

ejes en la asignatura de lenguaje y comunicacion.

Tipo de instrumentos

Grupo Focal
Entrevista semiestructurada
Observacion no participante

Entrevista de seguimiento

1. Resumen del proyecto de investigacion

Este estudio analiza el impacto de la pedagogia teatral en la implementacion del enfoque
comunicativo en estudiantes de 4° basico de un colegio particular subvencionado en San
Bernardo. Se adopta un enfoque cualitativo fenomenografico, mediante un grupo focal,
entrevistas semiestructuradas y observaciones no participante para evaluar un manual de
orientaciones disefiado para integrar oralidad, lectura y escritura de forma articulada.

El marco tedrico aborda el enfoque comunicativo y la pedagogia teatral como metodologia
activa. Los resultados buscan aportar una herramienta practica y replicable que favorezca
el desarrollo integral, la participacion activa y la inclusion en el aula de Lenguaje y

Comunicacion.
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2. Correcciones y observaciones realizadas a los instrumentos

Sugerencias

Yo, _Evelyn Hugo RUT: , declaro haber
revisado corregido los instrumentos _grupos focal, entrevista semiestructurada y observacion
no participante conformado por _Rodrigo Vidal __ en torno a temas _de su investigacion__,
presentado por los estudiantes para su validacion.

Firma del profesional

que valida

Fecha de la validaciéon | 25 de agosto 2025

(dia, mes y afio):
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Anexo 5. Carta de invitacion a participar de una investigacion

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

0 UDLH VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y
POSTGRADO
Santiago/_’_&z de %ﬂe 2025.

CARTA DE INVITACION A PARTICIPAR DE UNA INVESTIGACION

“Pedagogia teatral ¢impacta positivamente en la ejecucién del enfoque comunicativo? Disefio y
andlisis de un manual de orientaciones para docentes de educacidn bdsica”

Usted ha sido invitado a participar en el proyecto de investigacién titulado: ““Pedagogia teatral
Jimpacta positivamente en la ejecucion del enfoque comunicativo? Disefio y andlisis de un manual
de orientaciones para docentes de educacién bdsica” a cargo del investigador Rodrigo Vidal Rojo,
docente de la Escuela de educacion, Facultad de educacién, de la Universidad de Las Américas. Este
estudio se estd realizando en el Colegio Emilia Gonzalez Espinoza en el curso de 4° afio basico.

Esta investigacién tiene el beneficio de ofrecer a los docentes participantes la oportunidad de
acceder a una propuesta metodoldgica innovadora basada en la pedagogia teatral, la cual busca
enriquecer el enfoque comunicativo en la ensefianza del lenguaje y la comunicacién. Compartir y
contribuir con su visién al disefio del un manual de orientaciones que podra ser utilizado como

recurso practico en el aula.

A través de la presente carta, se le solicita su colaboracién en calidad de profesor. Su participacién
consistird en participar de entrevista semiestructuradas y de seguimiento, de 30 minutos
aproximadamente.

Esperando que todo lo anteriormente dicho sea tomado en consideracion y contemos con su
valiosa participacién y disponibilidad, le saluda atentamente,

+56964123224
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_Anexo 6. Carta de consentimiento informado apoderados (representante)

' o UDm VICEARECTOMA um‘f’m

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO APODERADOS

wmemmanmwmwwW)My
mawm«WMMuamw

Rodrigo Gabriol Vidal Rojo
rasponsable
Escuela de Educacién, Universidad de las Américas

NMﬂ“M-WadMWcmmwmmmh
mwmszym«mmammma
mw-wuwwmm.m«hmam
mamammumwuumnmmdmaamh
participacién de su hijo/a en esta Investigacion.

Yo, C autorizo ka participacidn de mi hijo/a
de lo investigocidn mencionada anteriormente.

hWomaﬂMhMImwmsnchmMﬁ
MHQMMMMMNMMHJ&MM
mumdmamumuwym

' MM#M&MWMMNMWWMW&M
3 ymmmmmmmmwMMMywm
% MMWdM*Wthcmmmm

ummm«mmaummnmm*bmaw
¥ comunicocin.

No existen riesgos asociados a ks participacidn en este estudio,

%M'mmmmuwmmummmm&m.
mmmmmmhMﬁbWTme
permita a su hijo/a vivenciar actividades teatrales en su quehacer cotidiano escolar.

[ U,

Confide ¢Qué pasa con la Informacién y datos que usted y/o su hijo entregue?

o5 Investigadores mantendridn CONFIDENCIAUDAD con respecto a cualquier Informacién obtenida
estudio. Los datos proporcionados por los estudiantes no serdn Individualizados para efectos
investigacién. En el caso de la difusién del Wro, el cual serd editado por el equipo de
tigacion, ellos podrén decidic si desean inclulr su nombre real, de pia, un pseudénime o si
N permanecer en el anonimato. La informadién que se transcriba para efectos del andlisis no
tluird el nombre de su hijo/a y cualquier nombre que se menclone en las actividades serdn

460 recopilada solo serd utilizada por el equipo de Investigacidn y serdn presentados en

dentificas y congresos, sin individualizar a fos participantes. El consentimiento
ustad firme serd guardado por un periodo de 5 aRos, ¥ luego serdn destruidos.
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&2 UDWR

Voluntariedad: LEs obligacion para usted y su hijo/puplio participar? (Puede arrepantirse después
de participar?

Usted NO estd obligado de ninguna maners a participar en este estudio, ni tampoca su o, Sl accede
a consentir la participackdn de su hijo, y sl su hijo también accede a participar, cuaiquiera de ot o
puede dejar de hacerio en cualquier momento sin repercusin alguna para ustedes. La particdpacon
en este estudio es completamente voluntaria. €l hecho de no partidpar no implicars ninguna
consecuencia negativa para su higo/a, para usted, nl para fa comuniaeg escolar

A quién puede contactar para saber mds de este estudio o sl le surgen ducas?

S usted tiene cualquier pregunta acerca de ests lowestigacion wode contactar al Investigacor
Responsable:

Prof. Hugo Quintana

Fono: 456956106052

Correo electrénico: hugo.quintana@edu.udia.d

HE TENIDO LA OPORTUNIDAD DE LEER ESTA DECLARACION DE CONSENTIMIENTO INFORMADO,

HACER PREGUNTAS ACERCA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION, Y ACEPTO PARTICIPAR EN ESTE
PROYECTO,

| =
24 [Ochubne 2095

Firma del(la) participante ! fecha
= Nombre del(la) participante
2 f
Firma del(la) investigadorta) Institucion (st procede)

(Fiemas an duplicado: una copla para el participante y otra para of Investigador)
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Anexo 7. Carta de autorizacion directivos de centros educativos

o UDLn Wﬁmcronlnu:l“:!mA%:uog'sﬁm

comITE EI‘IM\!M#I:O

CARTA DE AUTORIZACION DIRECTIVOS

DE INSTITUCIONES O CENTROS L
Directora.
NATALIA VEGA ROMERO
Presente

Usted ha sido invitado a participar en el proyecto de investigacién titulado: “Pedagogia
teatral ¢impacta positivamente en la ejecucién del enfoque comunicativo? Disefio y andlisis de un
manual de orientaciones para docentes de educacion bdsica” a cargo del investigador RODRIGO
GABRIEL VIDAL ROJO, TESISTA de la Escuela de Educacidn, Facultad de Educacién, de la Universidad
de Las Américas. El objetivo de esta carta es ayudarla a tomar la decisién de autorizar la
realizacién de la presente investigacién en el marco del colegio que usted dirige.

El propésito general de Este estudio analiza el impacto de la pedagogfa teatral en la
implementacién del enfoque comunicativo en estudiantes de 4° bdsico de un colegio particular
subvencionado en San Bernardo. Se adopta un enfoque cualitativo fenomenogréfico, mediante un
grupo focal, entrevistas semiestructuradas y observaciones no participante para evaluar un
manual de orientaciones disefiado para integrar oralidad, lectura y escritura de forma articulada.
El marco teérico aborda el enfoque comunicativo y la pedagogla teatral como metodologfa activa.
Los resultados buscan aportar una herramienta préctica y replicable que favorezca el desarrollo
integral, la participacién activa y la inclusién en el aula de Lenguaje y Comunicacién.

A través de la presente carta, se le solicita la autorizacién para que miembros del equipo de
investigacién a cargo del Sr. XXX (nombre del investigador principal) establezcan contacto con el
centro que usted dirige, asf como con sus funcionarios/estudiantes/pacientes, a fin de coordinar la
manera en que se puede invitar a los usuarios del centro a participar del estudio de manera
voluntaria.

Procedimiento de toma de contacto y reclutamiento:

La invitacién a participar serd realizada por intermedio de la profesora jefe del curso cuarto basico
Katherine Berrios y del propio investigador, en coordinacién con el establecimiento.

Los estudiantes \ser\‘én informados mediante una explicacién breve y clara sobre los objetivos del
estudio y las a;tivldades a realizar.

_ Se entregard y Sollcltaré el consentimiento informado de los apoderados y el asentimiento
“informado de los estudiantes, asegurando que la participacién sea libre, voluntaria y sin
consecuencias académicas.

{
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UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

0 L“)Ln e demisan i VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO

Se resguardard la confidencialidad, anonimato y proteccién de los datos de los participantes en
todo momento.

Condiciones solicitadas a la institucién:

Facilitar los espacios fisicos en el aula para realizar las actividades de pedagogfa teatral, que seran
breves (no més de 15 minutos) y parte de las clases regulares de Lenguaje y Comunicacién.

Permitir al investigador aplicar los instrumentos de recoleccién de datos (entrevistas,
observaciones no participantes, grupo focal), siempre respetando la rutina escolar.

Compromiso del equipo de investigacién:

Al finalizar el estudio, se ofrecerd a la institucién una retroalimentacién general sobre los
resultados obtenidos, ya sea mediante un informe escrito o una presentacién. No se entregard
informacién individualizada de los estudiantes, resguardando su anonimato y confidencialidad.

Si tiene cualquier duda o pregunta, puede contactarse con el investigador responsable
(Profesional.rodrigovidal@gmail.com).

Si desea consultar respecto a los derechos de los participantes, puede contactar al Comité Etico-
Cientifico de la Universidad de Las Américas: :

Presidenta: Marfa Mafalda Robledano — mrobledano@udla.cl
Secretaria: Marcela Cabrera — mcabrerap@udla.cl

DECLARACION
He tenido la oportunidad de leer esta carta de autorizacién y de que me expliquen su contenido,
asi como de hacer preguntas acerca de la investigacién titulada: “Pedagogla teatral ¢impacta
positivamente en la ejecucién del enfoque comunicativo? Disefio y andlisis de un manual de
orientaciones para docentes de educacién basica”.

Director

SANS S~

Cludad, X7 de /47%/%{7 de202 &

(Firmas en duplicado: una copia para el directivo y otra para el investigador)
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Anexo 8. Asentimiento informado para estudiantes (delegado de curso)
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No, tu participacion es voluntaria. TG decides s quieres participar © no. Tambldn puedes cambiar de
opinkdn en cualguier momento, sin consecuencias negativas para ti nl para tu colegio,

LA quién puedes preguntar?

S benes dudas, puedes hablar con o profesor  Rodrigo Vidal  (coereo:
profesional.rodrigovidal@gmail com) 0 con tu profesora jefe Katherine Serrios.

Declaro que entiendo:

i) Que participaré en actividades deo pedagogia teatral dentro de mi clase.
1 Que algunas actividades podrin ser grabadas en audio o video,
1 Que puedo dejar de participar en cualquier momento si quiero,
£l Que mis datos e Informacion serdn andnimos y confidencisles.
ewww sl estds de acuerdo en participar:
| | 4

IMuchas gracias por tu participacién y ayudal

HE TENIDO LA OPORTUNIDAD DE LEER ESTA DECLARACION DE CONSENTIMIENTO INFORMADO, HACER
PREGUNTAS ACERCA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION, Y ACEPTO PARTICIPAR EN ESTE PROYECTO.

Firma del/la Participante fecha

Nombre deol/la Participante

[Firmas en duplicado: una copla para el participante y otra para & investigador)
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Anexo 9: Manual de Orientacion de Pedagogia Teatral para Lenguaje y
Comunicacion. Version inicial.

Escanee el codigo QR para acceder al documento.

Documento protegido por derechos de autor.

Queda prohibida su reproduccion total o parcial sin la autorizacion expresa del autor o de la

institucion responsable.

Anexo 10: Manual de Orientacion de Pedagogia Teatral para Lenguaje y
Comunicacion. Version final.

Escanee el cédigo QR para acceder el documento.

Documento protegido por derechos de autor.

Queda prohibida su reproduccion total o parcial sin la autorizacion expresa del autor o de la

institucion responsable.
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